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KALENDARIUM

9. - 18. SEPTEMBER 2011

ER6FFNUNGSKONZERT WOLFGANG A. MOZART - Klaviertrio B-Dur

Freitag, 09.09.2011, 20 Uhr FRANZ SCHUBERT - Auf dem Strom

Rittersaal der Kaiserburg bei Kerzenlicht THOMAS ADES (1971) - Catch (Quartett)
LUDWIG van BEETHOVEN - Septett

LIEDERABEND FRANZ SCHUBERT - Winterreise

Samstag, 10.09.2011, 20 Uhr

Katharinensaal

KAMMERKONZERT JUDITH WEIR (1954) - Distance and Enchantment

Sonntag, 11.09.2011, 20 Uhr

Katharinensaal

JOHANNES BRAHMS - Klavierquartett c-Moll
HUW WATKINS (1976) - Three Auden Songs
FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY - Oktett

INSTALLATION IM NEUEN MUSEUM
Dienstag, 13.09.2011
Neues Museum

Er6ffnung der Retrospektive

PODIUMSDISKUSSION
Dienstag, 13.09.2011, 18.00 Uhr
Neues Museum

Kultur kdnnen wir uns nicht leisten -
keine Kultur schon gar nicht!

KAMMERKONZERT
Dienstag, 13.09.2011, 20 Uhr
Marthakirche

WOLFGANG A. MOZART - Streichquintett C-Dur
HUW WATKINS (1976) - In My Craft or Sullen Art
FRANZ SCHUBERT - Oktett

JUBILAUMSGALAABEND
Freitag, 16.09.2011, 20 Uhr

Rittersaal der Kaiserburg bei Kerzenlicht

WOLFGANG A. MOZART - Divertimento D-Dur
JOHANNES BRAHMS - Klarinettenquintett
JONATHAN DOVE (1959) - Five Am‘rous Sighs
LOUIS SPOHR - Nonett

OPERNABEND
Samstag, 17.09. und
Sonntag, 18.09.2011, 19.30 Uhr

Dokumentationszentrum Reichsparteitagsgelande

BENJAMIN BRITTEN - Owen Wingrave

GRUSSWORT

DES BRITISCHEN BOTSCHAFTERS
SIMON MCDONALD

Liebe Freunde des Internationalen Kammermu-
sikfestivals Niirnberg,

als ich in diesem Sommer angesprochen wurde,
die Tradition einer meiner Vorgianger aufzugrei-
fen und ein GruBwort fiir das Internationale
Kammermusikfestival in Nirnberg zu schreiben,
habe ich keine Sekunde gezogert. Es ist mir eine
groBe Ehre und Freude, die Giste des bereits
zum 10. Mal stattfindenden Festivals begriien
und die Organisatoren zu ihrem groBen Erfolg

begliickwiinschen zu diirfen.

Als britischer Botschafter freue ich mich natiir-
lich besonders, dass sich das Festival in diesem
Jubildumsjahr auf seine Wurzeln als deutsch-
britische Kinstlerverbindung besinnt und zeit-
genossische britische Komponisten ins Zentrum
rickt. Dass in jedem Konzert Werke eines bri-
tischen Komponisten zu horen sein werden, ist
eine wunderbare Hommage an das vielfiltige
britische Musikleben.

Aber nicht allein mit dem tberaus beeindru-
ckenden Programm ist den Organisatoren ein
groBer Wurf gelungen. Wie in den vergange-
nen Jahren haben sie auch die jeweiligen Auf-
fihrungsorte mit Bedacht gewidhlt. Besonders
hervorheben mochte ich den Ort fiir Benjamin
Brittens Kammeroper Owen Wingrave. Genau 40

Jahre nach ihrer Urauffithrung auf BBC2 wird
die Oper in Niirnberg in der symboltrachtigen
Sdulenhalle des Dokumentationszentrums in
der Kongresshalle in Szene gesetzt. Auch damit
kniipft das 10. Kammermusikfestival an seine
Anfiange an. Schon die erste Opernproduktion
des Festivals Brittens The Rape of Lucretia kam
in der Sdulenhalle zur Auffiihrung.

Das Festival begniigt sich aber nicht damit, dem
Publikum ein ambitioniertes Programm mit ex-
zellenten Kiinstlern an sorgfiltig ausgewéhlten
Orten anzubieten. Nicht genug kann ich das En-
gagement der kiinstlerischen Leitung loben, die
junge Generation an die Musik heranzufiihren.
Fiir die Workshops und den kostenlosen Eintritt
fiir Kinder unter 16 Jahren gebiihrt ihnen meine
héchste Anerkennung, und den Sponsoren gilt
mein Dank. Denn dass ein solches ambitionier-
tes Programm zusammen mit der Jugendforde-
rung in finanziell schwierigen Zeiten tiberhaupt
auf die Beine gestellt werden kann, ist ohne die
grofziigige und nachhaltige Unterstiitzung der
Sponsoren nicht denkbar.

Ich wiinsche dem 10. Internationalen Kammer-
musikfestival, den Besuchern, den Kiinstlern
und den Organisatoren unvergessliche musika-
lische Erlebnisse und einen erfolgreichen Start
in das zweite Festival-Jahrzehnt.




GRUSSWORT

DES BAYERISCHEN STAATSMINISTERS FUR WISSENSCHAFT, FORSCHUNG UND KUNST

DR. WOLFGANG HEUBISCH

Das Internationale Kammermusikfestival Nurn-
berg kann in diesem Jahr bereits sein zehntes
Jubildium feiern. Als ,Festival, das Briicken
schlagt” schafft es zum einen eine einmalige
Verbindung von Kammermusik, Lied und Oper.
Zum anderen bringt es Musikliebhaber vor und
auf der Bihne in einem offenen Ambiente zu-
sammen, sodass man nicht selten Kiinstler und
Zuhorer nach dem Konzert bei gemeinsamen
Gespréichen beobachten kann.

Daneben weist das Motto des Festivals natiir-
lich auch auf die Akademie ,Der Steg“ hin. Die
Einrichtung ergénzt seit 2003 die Veranstal-
tungsreihe mit musik- und kunstpddagogischen
Projekten.

Das Internationale Kammermusikfestival berei-
chert das kulturelle Leben weit tiber die Stadt-
grenzen von Niirnberg hinaus. Diese herausra-
gende Strahlkraft konnte auch die Robert Bosch
Stiftung tberzeugen. Sie zeichnete heuer die
ehrenamtliche Geschiftsfithrerin des Festivals,
Frau Dr. Dorle Messerer-Schmid, aus. Meinen
herzlichen Gliickwunsch zu dieser ehrenvollen
Anerkennung!

Ein Paar, das zehn Jahre verheiratet ist, kann
Rosenhochzeit feiern, weil die Beziehung der
beiden in voller Bliite steht. Genauso verhélt es
sich auch mit dem diesjdhrigen Festival-Pro-
gramm. Es verspricht wieder begeisternde Auf-
fiihrungen an auBergewdhnlichen historischen
Spielorten - etwa dem Rittersaal der Kaiserburg,
dem Katharinensaal oder der Marthakirche.
Dabei spannt die Konzertreihe den Bogen von
klassischen zu modernen Werken. Den krénen-
den Abschluss bildet die Kammeroper Owen
Wingrave von Benjamin Britten.

Zusammengenommen sind das beste Vorausset-
zungen fiir zahlreiche stimmungsvolle Konzerte.
Den Kiinstlerinnen und Kiinstlern wiinsche ich
dazu viel Erfolg und dem Publikum genussvolle
Horerlebnisse.

GRUSSWORT

DES BAYERISCHEN STAATSMINISTERS FUR UNTERRICHT UND KULTUS

DR. LUDWIG SPAENLE

Im Jubildumsjahr 2011 kehrt das Internationale
Kammermusikfestival Niirnberg zu seinen bri-
tischen Wurzeln zuriick: Die zeitgendssischen
Komponisten Ades, Watkins und Dove repri-
sentieren im Programm die Formen neuer Kam-
mermusik aus England.

Beeindruckend kontrastiert werden sie durch
Hohepunkte deutscher und osterreichischer
Kammermusik der Romantik. Musikerinnen und
Musiker, die im Laufe der zehnjahrigen Festi-
valtradition zum festen Bestand geworden sind,
treten gemeinsam mit ,neuen“ Kiinstlerinnen
und Kiinstlern auf. Damit 16st das Festival auch
seinen Anspruch ein, Motor fiir eine spannen-
de und lebendige Entwicklung zeitgendssischer
Musik zu sein und gleichzeitig der auf den in-
ternationalen Konzertpodien eher vernachlds-
sigten Kammermusik eine weit tiber die Gren-
zen Niirnbergs hinausgehende Aufmerksamkeit
zu widmen.

Es spricht fiir die Qualitidt des Festivals und die
Zielstrebigkeit seiner Veranstalter, dass es sich
in einem Land wie Bayern, das eines der dich-
testen Konzertangebote der Republik aufweist,
nicht nur seit 10 Jahren behauptet, sondern auch
jedes Jahr mit einer Opernproduktion aufwarten
kann. Das Opernschaffen Benjamin Brittens,
der bereits mehrfach im Zentrum des Festivals
stand, ist allgemein noch wenig bekannt.

Deshalb gebiihrt der Festivalleitung auch ein
groBer Dank fiir die diesjahrige Auffiihrung sei-
ner Oper Owen Wingrave, die in der Sdulenhalle
des Dokumentationszentrums des Reichspartei-
tagsgelandes ihre Wirkung sicherlich nicht ver-
fehlen wird.

Als Kultusminister freut es mich besonders, dass
sich die Veranstalter seit 10 Jahren auch intensiv
um das musikalische Leben der Stadt Niirnberg
und hier vor allem um qualitatvolle Angebote
fiir Kinder und Jugendliche bemiihen. So stan-
den in den letzten Jahren auch Opernprodukti-
onen auf dem Programm, an denen Kinder und
Jugendliche aktiv mitgewirkt haben - unter der
Anleitung professioneller Kiinstler. Diese Arbeit
verlangte allen Beteiligten ein grofies Mafl an
Einsatzbereitschaft ab. Projekte wie diese, die
jungen Menschen musikalisch-adsthetische Er-
fahrungen ermoglichen, begriifie ich ausdriick-
lich. Denn Kultur und Musik sind gerade heute,
in unserer rational geprigten, hoch technisier-
ten Gesellschaft, von zentraler Bedeutung.

Ich wiinsche dem Jubildumsfestival einen guten
Verlauf, den Veranstaltern und dem Publikum
konstruktive Gespridche und den Musikerinnen
und Musikern den verdienten Erfolg - auf die
néchsten 10 Jahre!




GRUSSWORT

DES OBERBURGERMEISTERS DER STADT NURNBERG
DR. ULRICH MALY
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Das Niirnberger Kulturleben ereilt nach der
Sommerpause seit nunmehr zehn Jahren ein
hochambitionierter Weckruf, der mittlerweile
weit tiber die regionalen Grenzen hinaus die
neue Saison einleitet: das Internationale Kam-
mermusikfestival Niirnberg.

Aus einer Privatinitiative internationaler Kiinst-
ler, die einst im Stadt- und dann Staatstheater
Niirnberg wirkten, entwickelte sich sukzessive
ein Kammermusikfestival, das heute, nach 10
Jahren und mehreren Auszeichnungen, durch-
aus als renommiert und einzigartig bezeichnet
werden kann.

Es sind vor allem die Zusammenstellung, die
Kontrastierung und die wissensreiche Dra-
maturgie des Programms, die die Besonderheit
dieses Festivals ausmachen. Der Fokus ist dabei
oft auf britische Komponisten gerichtet. So ist
es naheliegend, dass der veranstaltende Ver-
ein ,Kammer Musik Theater International e.V.“
stolz darauf verweist, ,nachhaltig die deutsch-
angloamerikanische Freundschaft gepflegt zu
haben*. Denn nicht nur die Griinder und Griin-
derinnen der Initiative, die englischen Musiker

Peter Selwyn, Andrew West sowie die Musike-
rin Emily Segal und die griechisch-kanadische
Mezzosopranistin Frances Pappas, tragen ihre
kiinstlerischen Wurzeln in das Festival hinein,
auch das Programm weist spannende internati-
onale Kontraste auf.

Mit 70 Konzerten und Vorstellungen, neun gro-
Ben Musiktheaterabenden und zwei Auftrags-
opern kann das Internationale Kammermusik-
festival auf eine groBartige Bilanz verweisen.
Diese wird sowohl von der Fachpresse als auch
vom Publikumszuspruch mehr als bestdtigt. In
diesem Jahr freuen wir uns auf die Premiere ei-
ner weiteren Oper von Benjamin Britten und die
Werke zeitgendssischer britischer Komponisten
wie Thomas Ades, Huw Watkins und Jonathan
Dove werden kongenial kontrastiert mit denen
von Wolfgang Amadeus Mozart, Franz Schu-
bert, Ludwig van Beethoven und vielen anderen
Klassikern.

Dies ist ein Aufbruch ins nichste Jahrzehnt. Wir
diirfen sehr gespannt sein und freuen uns.

GRUSSWORT

DER KULTURREFERENTIN DER STADT NURNBERG

PROF. DR. JULIA LEHNER

Feste soll man feiern wie sie fallen, empfiehlt
ein Sprichwort und wenn ein 10-jahriges Griin-
dungsjubildum ansteht, ist alle Mal hierzu ein
ausgezeichneter Anlass gegeben. Feiern heiBt
dabei auch, den Anlass als willkommenen
Grund fiir eine Rickschau nehmen, die eigene
Position reflektieren oder auch Zukunftspldne
entwerfen. Als das erste Internationale Kam-
mermusikfestival Niurnberg 2002 zu Ende ging,
war man sich seitens des Veranstalters sicher,
eine Wiederholung zu wagen. Die {iberraschen-
de, von herzlicher, ja fast euphorischer Anteil-
nahme getragene Publikumsresonanz lie die
Vermutung zur Gewissheit werden, dass hier
eine Liicke im Nurnberger Musikleben vorhan-
den war, die zu schlieBen, man sich durchaus im
Stande sah. Das kiinstlerische Rezept hatte seine
Bewidhrungsprobe bestanden und somit waren
die Voraussetzungen fiir den zukiinftigen Erfolg
durchaus gegeben. Die Griinde hierfiir liegen auf
der Hand. Das auBerordentliche kiinstlerische
Konzept, die dauerhaft erstklassige kiinstlerische
Umsetzung, die programmatische Einbindung
zeitgendssischer Kompositionen und nicht zu-
letzt zum einen die Wahl des Festivalzeitpunkts
zu Beginn der kulturellen Herbst-Winter-Saison
zum andern die der Auffiihrungsorte. Was als
Experiment begann, konnte schnell zum musi-
kalischen ,Format* gestaltet werden, das sofort

und dauerhaft in das Kulturleben unserer Stadt
integriert wurde. Gleich zu Beginn hat sich der
Kreis von Interessierten in eine feste Gemeinde
von Liebhaberinnen und Liebhabern gewandelt,
die im Lauf der vergangenen Dekade stetig ge-
wachsen ist. Jedes noch so summarische Profil
der ersten Festivaldekade darf die Aktivititen
im Bereich der musikalischen Férderung von
Kindern und Jugendlichen nicht unerwéhnt
lassen. Im Zentrum der Anstrengungen der
~akademie:der steg” steht die Absicht, jungen
Menschen bei der ErschlieBung musikalischen
Neulands die Hand zu reichen und durch ge-
zielte Hinfithrung ihre &sthetisch-musikalische
Bildung zu beférdern. Diese wichtigen auBer-
schulischen Angebote besitzen neben ihrer kul-
turellen auch eine ausgesprochen soziale und
generationeniibergreifende Wirkung, die so-
wohl im aktiven wie im rezeptiven Bereich zum
Tragen kommt. Ein Festival hat in der Regel nur
durch das unermiidliche Engagement und den
dauernden Einsatz Einzelner, die dabei meist im
Hintergrund agieren, dauerhaften Bestand. Sie
seien ebenso wie die beteiligten Kiinstlerinnen
und Kiinstler aufs Herzlichste begliickwiinscht.
Ich freue mich, dass Ihre Arbeit so erfolgreich
war und danke fiir das Gewicht, das Sie dem
Internationalen Kammermusikfestival im kultu-
rellen Leben Niirnbergs geben konnten.

Die Stadt hat in all den Jahren die Arbeit des In-
ternationalen Kammermusikfestival unterstiit-
zen konnen, wohl wissend, dass die Etablierung
dieses Festivals nur durch das Zusammenwirken
vieler und zuverlédssiger Forderer moglich war.
Ihnen allen sei auf diesem Weg ebenfalls sehr
herzlich gedankt. Dem Publikum wiinsche ich
ein angenehmes und anregendes Festival, das,
ldngst traditionell, auch zum Jubildum ein mu-
sikalisches Programm erster Giite bietet.

1"



Peter Selwyn, Frances Pappas, Andrew West

VORWORT

Liebe Freunde der Kammermusik,

herzlich willkommen zum 10. Internationalen
Kammermusikfestival Niirnberg, zu unserem
Jubildumsfestival! Dazu mochten wir Sie mit
der kleinen Geschichte der westfilischen Dich-
terin Anne Steinwart einstimmen:

DIE ANDEREN BRUCKEN

Du hast einen schonen Beruf, sagte das Kind
zum alten Briickenbauer, es muss schwer sein,
Briicken zu bauen. Wenn man es gelernt hat,
ist es leicht, sagte der alte Briickenbauer, es ist
leicht, Briicken aus Beton und Stahl zu bauen.
Die anderen Briicken sind viel schwieriger, sag-
te er, die baue ich in meinen Tridumen. Welche
anderen Briicken? fragte das Kind. Der alte Brii-
ckenbauer sah das Kind nachdenklich an. Er
wusste nicht, ob es verstehen wiirde. Dann sagte
er: Ich mochte eine Briicke bauen von der Ge-
genwart in die Zukunft. Ich méchte eine Briicke
bauen von einem zum anderen Menschen, von
der Dunkelheit in das Licht, von der Traurigkeit
zur Freude. Ich maochte eine Briicke bauen, von
der Zeit in die Ewigkeit, iiber alles Vergingliche
hinweg. Das Kind hatte aufmerksam zugehort.
Es hatte nicht alles verstanden, spiirte aber,
dass der alte Briickenbauer traurig war. Weil
das Kind ihn wieder froh machen wollte, sag-
te es: Ich schenke dir meine Briicke. Und das
Kind malte fiir den Briickenbauer einen bunten
Regenbogen.

Der alte Briickenbauer aus der Geschichte traumt
von ganz besonderen Briicken, die er nicht
glaubt, verwirklichen zu kénnen. Aber erst das
Kind zeigt ihm mit dem gemalten Regenbogen,
dass das scheinbar Unmégliche moglich ist: Es
holt den Regenbogen vom Himmel und macht
ihn greifbar. Das Internationale Kammermu-
sikfestival und die Akademie:der Steg haben
den selben Traum wie der alte Briickenbauer,
und mit Threr Hilfe wollen wir ihn Wirklichkeit
werden lassen. Dazu brauchen wir weder Stein,
Zement oder Stahl. Wir brauchen Kammer, Mu-
sik und Theater - daraus bauen wir Briicken
von Mensch zu Mensch, von Kultur zu Kultur,
und vor allem zu Kindern. Mit unseren Opern-
produktionen ermoglichen wir benachteiligten
Jugendlichen uneingeschrinkten Zugang zu
Bildung und Kultur, starken Selbstbewusstsein,
Toleranzempfinden und Teamgeist. Aber auch
von Ihnen, liebes Publikum, zu unseren Musi-
kern wollen wir Briicken bauen.

Es sollen dauerhafte Briicken sein, ,,von der Zeit
in die Ewigkeit und tiber alles Vergéngliche hin-
weg", wie der alte Mann in der Geschichte sagte.
Uberbriicken Sie mit uns kulturelle Hindernisse,
Sprachbarrieren und zwischenmenschliche Hiir-
den. Es ist einfacher, als Sie denken, denn wir alle
haben eine Gemeinsamkeit, namlich die Freude
an der Musik. Sie werden es vielleicht nicht glau-
ben, aber die Briicke des Kindes, der Regenbogen,
hat sich uns tatsichlich schon gezeigt: Als letztes
Jahr die Oper Schau nicht zuriick, Orfeo vor dem
Museum unter freiem Himmel aufgefiihrt werden
sollte, rechneten alle wegen des Regens mit ei-
ner Absage. Und dann, kurz bevor man allen die
enttauschende Botschaft {iberbringen wollte, be-
gann plétzlich der Klarissenplatz in allen Farben
zu strahlen, vielfiltig reflektiert von der Glasfas-
sade des Neuen Museums. Ein zauberhafter Re-
genbogen stand vor dem Neuen Museum - ein
wahres Wunder. Das Publikum war hingerissen
und klatschte begeistert Beifall.

An unserem diesjahrigen Jubildum wollen wir
die Fundamente unserer dltesten Briicken ver-
stirken - die nach GroBbritannien. Das Material
dazu liefern uns vier zeitgenossische, britische
Komponisten. Wir sind stolz, Ihnen zum ersten
Mal in Niirnberg Lieder und Kammerwerke von
Judith Weir, Thomas Adeés, Jonathan Dove und
Huw Watkins prasentieren zu dirfen. Huw Wat-
kins konnen Sie am Sonntagabend personlich
begriifen. Er wird seine Lieder selbst begleiten
und freut sich schon auf ein personliches Ge-
sprach mit Ihnen nach dem Konzert. Zusammen
mit der Oper Owen Wingrave von Benjamin
Britten an den letzten zwei Tagen des Festivals
wird aus dieser alten Verbindung nach GroB-
britannien eine kulturelle Golden Gate Bridge
werden. Das Kammerorchester unter der Leitung
von Peter Selwyn und die Auffiihrenden, darun-
ter Marcus Farnsworth, Kitty Whately, Charles
Gibbs und Vivian Tierney lassen diesen Traum
wahr werden. Die Oper wird in der Sdulenhalle
des Dokumentationszentrums aufgefiihrt. Da-
durch erméglichen wir Thnen zusétzlich eine
kleine Reise in die Geschichte.

In gleicher Weise er6ffnen Ihnen die Kaiserburg,
der Katharinensaal und die Marthakirche Pfa-
de in die Vergangenheit. Wir laden Sie ein, auf
diesen zu wandeln, und dabei groBen Kammer-
musikwerken wie dem Septett von Ludwig van
Beethoven, dem Nonett von Louis Spohr und
den berithmten Oktetten von Franz Schubert
und Felix Mendelssohn-Bartholdy zu lauschen.
Kleiner besetzte Bausteine, wie ein Streich-
quintett von Wolfgang Amadeus Mozart, Kla-
vierquartette und das Klarinettenquintett von
Johannes Brahms verleihen unseren Briicken
zusitzliche Stabilitat.

Ganz besonders freuen wir uns, bereits beste-
hende Verbindungen nicht nur nach GroBbritan-
nien sondern auch nach Frankreich und Serbien
untermauern zu dirfen: Langjihrige Freunde
wie die Briten Fiona McCapra, Judith Busbridge

(sie fehlte bei keinem Festival), Adrian Bradbury,
Stephen Stirling, der Franzose Pierre Doumenge
und die serbische Geigerin Vesna Stankovic sind
dieses Jahr wieder bei uns zu Gast.

Sie sehen, dass wir rastlos darum bemiiht sind,
immer wieder neue, kleine Stege und Briicken
zu bauen, dabei aber auch die dlteren Modelle
nicht vergessen, sondern kontinuierlich moder-
nisieren.

Ein ganz besonderer Dank geht an diejenigen,
die uns bei dieser Arbeit unterstiitzen, unsere
Baumateriallieferanten: Die DATEV eG, der Be-
zirk Mittelfranken, die Stadt Nirnberg, einige
Stiftungen, die Kanzlei THORWART Rechtsan-
wilte Steuerberater Wirtschaftspriifer, Piano
Haid sowie die Freunde des Kammer Musik
Theater International e.V.. Neue Forderer un-
seres Briickenbauteams, wie z.B. die VR-Bank
Niirnberg, die sich vor wenigen Tagen zur zu-
kiinftigen Partnerschaft entschlossen hat, sind
uns stets herzlich willkommen! Sie kénnen aber
auch einfach zur Instandhaltung der Briicken
beitragen, indem Sie Mitglied werden und jedes
Jahr wiederkommen! Wir freuen uns auf Sie.

GenieBen Sie nun die Friichte unserer Arbeit
und wagen Sie sich auf unsere noch schmalen,
aber mit Sicherheit tragfdhigen Briicken. Las-
sen Sie sich von der Kammermusik zu neuen
Ufern leiten! Zum zehnten Male warten sieben
ereignisreiche und spannende Festivaltage mit
stimmungsvollen Konzertabenden und einer
Oper auf Sie.

Herzliche Griiie

Dorle Messerer-Schmid

mit Frances Pappas, Gero Nievelstein,
Peter Selwyn und Andrew West

Dorle Messerer-Schmid, Gero Nievelstein
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EROFFNUNGSKONZERT

IM RITTERSAAL DER KAISERBURG BEI KERZENLICHT
FREITAG, 9. SEPTEMBER - 20:00 UHR

WOLFGANG A. MOZART
(1756-1791)

Klaviertrio B-Dur K.502 (1786)

Allegro
Larghetto
Allegretto

Benjamin Nabarro - Violine
Gemma Rosefield - Violoncello
Andrew West - Klavier

FRANZ SCHUBERT
(1797-1828)

Auf dem Strom D.943 (1828)

Robert Murray - Tenor
Stephen Stirling - Horn
Andrew West - Klavier

LUDWIG VAN BEETHOVEN
(1770-1827)

Septett Es-Dur op. 20 (1800)

Adagio: Allegro con brio
Adagio cantabile

Tempo di minuetto

Tema con variazioni: Andante
Scherzo: Allegro molto e vivace

Andante con moto alla marcia; Presto

THOMAS ADES
(1971]

Catch op. 4 (1991)

Eberhard Knobloch - Klarinette
Benjamin Nabarro - Violine
Gemma Rosefield - Violoncello
Andrew West - Klavier

Eberhard Knobloch - Klarinette
Wolfgang Pessler - Fagott
Stephen Stirling - Horn
Benjamin Nabarro - Violine
Nicholas Barr - Viola

Gemma Rosefield - Violoncello
Tae Bun Park - Kontrabass
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Franz Schubert, Ludwig Rellstab

AUF DEM STROM

FRANZ SCHUBERT

Text: Ludwig Rellstab (1799-1860)

Nimm die letzten Abschiedskiisse,
Und die wehenden, die GriiBe,

Die ich noch ans Ufer sende,

Eh* dein FuB sich scheidend wende!
Schon wird von des Stromes Wogen
Rasch der Nachen fortgezogen,
Doch den tranendunklen Blick
Zieht die Sehnsucht stets zuriick!

Und so tragt mich denn die Welle
Fort mit unerflehter Schnelle.

Ach, schon ist die Flur verschwunden,
Wo ich selig Sie gefunden!

Ewig hin, ihr Wonnetage!
Hoffnungsleer verhallt die Klage

Um das schone Heimatland,

Wo ich ihre Liebe fand.

Sieh, wie flieht der Strand voriiber,
Und wie driangt es mich hiniiber,
Zieht mit unnennbaren Banden,
An der Hiitte dort zu landen,

In der Laube dort zu weilen;

Doch des Stromes Wellen eilen
Weiter ohne Rast und Ruh,

Fithren mich dem Weltmeer zu!

Ach, vor jener dunklen Wiiste,
Fern von jeder heitern Kiiste,

Wo kein Eiland zu erschauen,

0, wie faBt mich zitternd Grauen!
Wehmutstranen sanft zu bringen,
Kann kein Lied vom Ufer dringen;
Nur der Sturm weht kalt daher
Durch das grau gehobne Meer!

Kann des Auges sehnend Schweifen
Keine Ufer mehr ergreifen,

Nun so schau‘ ich zu den Sternen
Auf in jenen heil‘gen Fernen!

Ach, bei ihrem milden Scheine
Nannt' ich sie zuerst die Meine;
Dort vielleicht, o trostend Gliick!
Dort begegn' ich ihrem Blick.




VIER BRITISCHE KOMPONISTEN VON HEUTE

von Andrew West

Judith Weir, Jonathan Dove

Das erste Internationale Kammermusikfestival
Niirnberg legte im Jahr 2002 einen Schwer-
punkt auf das Liedschaffen Benjamin Brittens,
und mit dem zehnten, dem Jubiliumsprogramm
schliefen wir den Kreis, indem wir Brittens am
seltensten aufgefiihrte Oper, Owen Wingrave,
spielen (Sie erfahren mehr tiber dieses Werk im
Beitrag von Michael Kerstan auf Seite 60). Seit
dem Tod des Komponisten im Jahr 1976 hat sich
im britischen Musikleben jedoch so Vieles ereig-
net, dass wir genau so gerne nach vorn schauen
wie zuriick und einige jiingere Werke vorstellen
mochten, Stiicke, die sowohl die Kontinuitiat zu
als auch die Briiche mit dem Kompositionsstil
Brittens und seiner Zeit hervorheben. Wir spie-
len Musik aller drei britischen Nationalitdten:
Jonathan Dove und Thomas Adés sind Englan-
der, Huw Watkins stammt aus Wales und Judith
Weir aus Schottland (und eine Melodie in ih-
rem Klavierquartett entstammt der nordirischen
Volksmusik).

Die Musik all dieser Komponisten hat verschie-
dene Eigenschaften gemein, das ist zum einen
die Transparenz des musikalischen Gewebes,
zum anderen das Bediirfnis, mit dem Publikum
zu kommunizieren, sei es durch Witz, Poesie
oder Theaterhaftigkeit. Moglicherweise ist ihnen
auch gemein, dass sie stillschweigend die ex-
tremsten modernistischen Trends einiger dlterer
Kollegen wie Boulez oder Stockhausen ableh-
nen. Thr auBerordentlicher Erfolg beim Publi-
kum kann kein Zufall sein, nicht nur, weil ihre
Opern in Glyndebourne, Bregenz und an Covent

Garden uraufgefiihrt wurden, weil ihre Orches-
terwerke Auftrige der BBC Proms waren oder
ihre Kammermusik bei bedeutenden CD-Labels
eingespielt wurde, sondern auch, weil diese Stu-
cke oft mehrfach aufgefiihrt werden, und dies
ist vermutlich, im heutigen wirtschaftlichen Kli-
ma, der wichtigste MaBstab fiir das Publikums-
interesse.

Eines der Hauptmerkmale britischer Musik seit
den Zeiten von Vaughan Williams ist die Wie-
derbelebung des Interesses an den heimischen
Volksliedern - ein Mittel, um unabhéngig von
der tiberwiltigenden Dominanz deutscher Mu-
sik im 19. Jahrhundert Identitit zu schaffen.
Britten hat viele dieser Lieder arrangiert, und
auch Judith Weir (Jahrgang 1954) lieB sich von
Volksmusik inspirieren. IThre Musik klingt erdig,
schroff, aufs Wesentliche konzentriert und di-
rekt, kréftig und unromantisch. Oft gibt es einen
roten Faden in ihren Werken, und {iber ihr Stiick
Distance and Enchantment schrieb sie:

»Die Folklore ist voller Geschichten {iber Men-
schen, die plotzlich von zu Hause verschwinden
und nie zuriickkehren. Distance and Enchant-
ment ist ein musikalischer Versuch iiber diesen
auffallend alltdglichen Vorfall. Formal entspricht
er zwei Meditationen tiber Volkslieder, die ohne
Unterbrechung gespielt werden, was zu einem
einzigen Satz von elf Minuten Dauer fiihrt.

Das erste Lied, The Dark-Eyed Gypsy, aus Nord-
irland, berichtet von einer Frau, die aus eigenem
Antrieb ihr bequemes Haus verlédsst, um mit ei-
ner Gruppe von Zigeunern in der unbekannten
Welt umherzuschweifen, und das zweite, aus
South Uist in Schottland, erzdhlt von einem
Maédchen, das nédchtens sich ein wenig zu weit
von ihrem Elternhaus entfernt und von den
Feen geraubt wird.

Die drei weiteren Komponisten, die wir prasen-
tieren, haben das Volkslied nicht so unvermittelt
verwendet (Huw Watkins, Jahrgang 1976, hat
hingegen in seinem Quintett In My Craft or Sul-
len Art sich bei dem groBten Dichter seines Lan-
des, Dylan Thomas, bedient.) Die Musik dieser
drei steht auf verschiedene Weise in einer Bezie-
hung zu derjenigen Brittens: Watkins beispiels-
weise hat mit ihm den lyrischen Fluss und die
Einfachheit seines vokalen und instrumentalen
Stils gemein. Auch lieB er sich von der Poesie
W.H. Audens inspirieren, des Dichters, mit dem
Britten so oft zusammengearbeitet hatte. Seine
Three Auden Songs stammen von 2008.

Der trockene Humor, der sich im letzten der
Auden-Gedichte wiederfindet, tritt auch in den
viel #lteren Gedichten hervor, die Jonathan
Dove (Jahrgang 1959) in seinen Miniaturen
Five Am’rous Sighs vertont hat. Diese klagen-
den, hocherotischen Gedichte sind geradezu
Muster des englischen Understatement, und
Doves klarer, 6konomischer Stil passt perfekt
dazu. Ganz sicher ist er dem hiesigen Publikum

besser bekannt als Co-Autor (gemeinsam mit
Matthew King) der gewaltigen Kinderoper Hear
Our Voice, fur die das Kammermusikfestival
Mit-Auftraggeber war, und die 2006 in Fiirth,
Prag und London aufgefiihrt wurde. Auch in
GroBbritannien genieBt er groBe Popularitit als
Opernkomponist, und dies hat er mit Thomas
Adés (Jahrgang 1971) gemein.

Ades’ Oper The Tempest hatte 2004 an Covent
Garden einen Riesenerfolg, und ihre Wieder-
aufnahme drei Jahre spéter sorgte erneut fiir
ausverkaufte Hduser. Sein Status als eine der
Hauptfiguren des britischen Musiklebens erfuhr
eine frithe Bestdtigung, als er 1999 zum Kiinst-
lerischen Leiter des Aldeburgh Festivals ernannt
wurde, dem bedeutendsten Musikfest GroBbri-
tanniens, das vor mehr als fiinfzig Jahren von
Benjamin Britten ins Leben gerufen worden war.
Adés’ Arbeiten sind gekennzeichnet von intel-
lektueller Brillanz, gepaart mit einer immensen
kompositorischen Strahlkraft, und so sind die
Endergebnisse stets gleichermaBen unterhalt-
sam wie anregend. Die rhythmische Notation
mag dabei hochkomplex wirken, doch darunter
liegt oftmals eine geschmeidige Verspieltheit
und immer eine Klarheit des Gedankens, des Ge-
fiihls und der Textur, was den Stiicken Helligkeit
und Lebendigkeit verleiht. Catch komponierte er
1991, im Alter von gerade einmal 20 Jahren.

Ins Deutsche (ibertragen von Michael Kerstan

Thomas Adeés, Huw Watkins
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LIEDERABEND

KATHARINENSAAL
SAMSTAG, 10. SEPTEMBER - 20:00 UHR

FRANZ SCHUBERT
(1797-1828)

Winterreise D.911 (1828)

Gute Nacht

Die Wetterfahne
Gefrorene Trianen
Erstarrung

Der Lindenbaum
Wasserflut

Auf dem Flusse
Riickblick
Irrlicht

Rast
Frihlingstraum

e NOW A WD =

HHH
ISEN ]

Einsamkeit

13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.

Die Post

Der greise Kopf
Die Krihe

Letzte Hoffnung
Im Dorfe

Der stiirmische Morgen
Téuschung

Der Wegweiser
Das Wirtshaus
Mut

Die Nebensonnen
Der Leiermann

Robert Murray - Tenor
Andrew West - Klavier
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WINTERREISE

FRANZ SCHUBERT

Text: Wilhelm Miiller (1794-1827)
aus: Gedichte aus den hinterlassenen Papieren eines reisenden Waldhornisten

1. GUTE NACHT

Fremd bin ich eingezogen,
Fremd zieh' ich wieder aus.
Der Mai war mir gewogen

Mit manchem BlumenstrauB.
Das Madchen sprach von Liebe,
Die Mutter gar von Eh’, -

Nun ist die Welt so triibe,

Der Weg gehtllt in Schnee.

Ich kann zu meiner Reisen
Nicht wihlen mit der Zeit,

MuB selbst den Weg mir weisen
In dieser Dunkelheit.

Es zieht ein Mondenschatten
Als mein Gefihrte mit,

Und auf den weiBen Matten
Such’ ich des Wildes Tritt.

Was soll ich langer weilen,
DaB man mich trieb hinaus?
LaB irre Hunde heulen

Vor ihres Herren Haus;

Die Liebe liebt das Wandern -
Gott hat sie so gemacht -
Von einem zu dem andern.
Fein Liebchen, gute Nacht!

Will dich im Traum nicht storen,
Wir schad® um deine Ruh’,
Sollst meinen Tritt nicht horen -
Sacht, sacht die Tiire zu!
Schreib® im Voriibergehen
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An'‘s Tor dir: Gute Nacht,
Damit du mogest sehen,
An dich hab* ich gedacht.

2. DIE WETTERFAHNE

Der Wind spielt mit der Wetterfahne
Auf meines schonen Liebchens Haus.
Da dacht ich schon in meinem Wahne,
Sie pfiff den armen Fliichtling aus.

Er hitt' es eher bemerken sollen,
Des Hauses aufgestecktes Schild,
So hitt' er nimmer suchen wollen
Im Haus ein treues Frauenbild.

Der Wind spielt drinnen mit den Herzen
Wie auf dem Dach, nur nicht so laut.
Was fragen sie nach meinen Schmerzen?
Ihr Kind ist eine reiche Braut.

3. GEFRORENE TRANEN

Gefrorne Tropfen fallen
Von meinen Wangen ab:
Ob es mir denn entgangen,
DaB ich geweinet hab‘?

Ei Trinen, meine Tridnen,
Und seid ihr gar so lau,
DaB ihr erstarrt zu Eise
Wie kiihler Morgentau?

Ihr dringt doch aus der Quelle
Der Brust so glithend heif,
Als wolltet ihr zerschmelzen
Des ganzen Winters Eis!

4. ERSTARRUNG

Ich such’ im Schnee vergebens
Nach ihrer Tritte Spur,

Wo sie an meinem Arme
Durchstrich die grine Flur.

Ich will den Boden Kkiissen,
Durchdringen Eis und Schnee
Mit meinen heifen Trédnen,
Bis ich die Erde seh"

Wo find* ich eine Bliite,
Wo find* ich griines Gras?
Die Blumen sind erstorben
Der Rasen sieht so blaf.

Soll denn kein Angedenken
Ich nehmen mit von hier?

Wenn meine Schmerzen schweigen,

Wer sagt mir dann von ihr?

Mein Herz ist wie erstorben,
Kalt starrt ihr Bild darin;
Schmilzt je das Herz mir wieder,
FlieBt auch ihr Bild dahin!

5. DER LINDENBAUM

Am Brunnen vor dem Tore
Da steht ein Lindenbaum;

Ich traumt in seinem Schatten
So manchen stiBen Traum.

Ich schnitt in seine Rinde
So manches liebe Wort;
Es zog in Freud’ und Leide
Zu ihm mich immer fort.

Ich muBt* auch heute wandern
Vorbei in tiefer Nacht,

Da hab’ ich noch im Dunkel
Die Augen zugemacht.

Und seine Zweige rauschten,
Als riefen sie mir zu:

Komm her zu mir, Geselle,
Hier find'st du deine Ruh'!

Die kalten Winde bliesen
Mir grad ins Angesicht;

Der Hut flog mir vom Kopfe,
Ich wendete mich nicht.

Nun bin ich manche Stunde
Entfernt von jenem Ort,

Und immer hor' ich’s rauschen:

Du findest Ruhe dort!

6. WASSERFLUT

Manche Trdn‘ aus meinen Augen
Ist gefallen in den Schnee;

Seine kalten Flocken saugen
Durstig ein das heie Weh.

Wenn die Griser sprossen wollen
Weht daher ein lauer Wind,

Und das Eis zerspringt in Schollen
Und der weiche Schnee zerrinnt.

Schnee, du weiBt von meinem Sehnen,

Sag’, wohin doch geht dein Lauf?
Folge nach nur meinen Trénen,
Nimmt dich bald das Bachlein auf.

Wirst mit ihm die Stadt durchziehen,

Munt'‘re StraBen ein und aus;
Fiihlst du meine Trianen gliihen,
Da ist meiner Liebsten Haus.

7. AUF DEM FLUSSE

Der du so lustig rauschtest,
Du heller, wilder FluB,

Wie still bist du geworden,
Gibst keinen Scheidegruf3.

Mit harter, starrer Rinde
Hast du dich tiberdeckt,
Liegst kalt und unbeweglich
Im Sande ausgestreckt.

In deine Decke grab‘ ich
Mit einem spitzen Stein
Den Namen meiner Liebsten
Und Stund’ und Tag hinein:

Den Tag des ersten GruBes,
Den Tag, an dem ich ging;
Um Nam' und Zahlen windet
Sich ein zerbroch‘ner Ring.

Mein Herz, in diesem Bache
Erkennst du nun dein Bild?
Ob‘s unter seiner Rinde

Wohl auch so reiend schwillt?

8. RUCKBLICK

Es brennt mir unter beiden Sohlen,

Tret* ich auch schon auf Eis und Schnee,
Ich mocht' nicht wieder Atem holen,

Bis ich nicht mehr die Tiirme seh"

Hab* mich an jeden Stein gestofen,
So eilt* ich zu der Stadt hinaus;

Die Kridhen warfen Ball* und SchloBen
Auf meinen Hut von jedem Haus.

Wie anders hast du mich empfangen,
Du Stadt der Unbestandigkeit!

An deinen blanken Fenstern sangen
Die Lerch' und Nachtigall im Streit.

Die runden Lindenbidume bliihten,

Die klaren Rinnen rauschten hell,

Und ach, zwei Méddchenaugen gliihten. —
Da war's gescheh'n um dich, Gesell!

Kommt mir der Tag in die Gedanken,
Mocht* ich noch einmal riickwirts seh‘n,
Mocht* ich zuriicke wieder wanken,

Vor ihrem Hause stille steh‘n.
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9. IRRLICHT

In die tiefsten Felsengriinde

Lockte mich ein Irrlicht hin:

Wie ich einen Ausgang finde,

Liegt nicht schwer mir in dem Sinn.

Bin gewohnt das Irregehen,

,s fithrt ja jeder Weg zum Ziel:
Uns'‘re Freuden, uns‘re Leiden,
Alles eines Irrlichts Spiel!

Durch des Bergstroms trock‘ne Rinnen
Wind' ich ruhig mich hinab,

Jeder Strom wird‘s Meer gewinnen,
Jedes Leiden auch sein Grab.

10. RAST

Nun merk‘ ich erst, wie miid‘ ich bin,
Da ich zur Ruh‘ mich lege:

Das Wandern hielt mich munter hin
Auf unwirtbarem Wege.

Die FiiBe frugen nicht nach Rast,

Es war zu kalt zum Stehen;

Der Riicken fiihlte keine Last,

Der Sturm half fort mich wehen.

In eines Kohlers engem Haus

Hab‘ Obdach ich gefunden;

Doch meine Glieder ruh‘n nicht aus:

So brennen ihre Wunden.

Auch du, mein Herz, in Kampf und Sturm
So wild und so verwegen,

Fuhlst in der Still* erst deinen Wurm

Mit heiBem Stich sich regen!
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11. FRUHLINGSTRAUM

Ich traumte von bunten Blumen,
So wie sie wohl bliihen im Mai;

Ich trdumte von griinen Wiesen,
Von lustigem Vogelgeschrei.

Und als die Hihne krihten,
Da ward mein Auge wach;
Da war es kalt und finster,

Es schrieen die Raben vom Dach.

Doch an den Fensterscheiben,
Wer malte die Blatter da?

Thr lacht wohl tiber den Triumer,
Der Blumen im Winter sah?

Ich traumte von Lieb‘ um Liebe,
Von einer schonen Maid,

Von Herzen und von Kiissen,
Von Wonne und Seligkeit.

Und als die Hihne kriten,

Da ward mein Herze wach;
Nun sitz ich hier alleine

Und denke dem Traume nach.

Die Augen schlieB* ich wieder,
Noch schléagt das Herz so warm.

Wann griint ihr Blatter am Fenster?
Wann halt® ich mein Liebchen im Arm?

12. EINSAMKEIT

Wie eine triibe Wolke
Durch heit're Liifte geht,
Wenn in der Tanne Wipfel
Ein mattes Liiftchen weht:

So zieh ich meine StraBe
Dahin mit tragem FuB,
Durch helles, frohes Leben,
Einsam und ohne GruB.

Ach, daB die Luft so ruhig!
Ach, daB die Welt so licht!
Als noch die Stiirme tobten,
War ich so elend nicht.

13. DIE POST

Von der StraBe her ein Posthorn klingt.
Was hat es, daB es so hoch aufspringt,
Mein Herz?

Die Post bringt keinen Brief fiir dich.
Was dréngst du denn so wunderlich,
Mein Herz?

Nun ja, die Post kommt aus der Stadt,
Wo ich ein liebes Liebchen hatt’,
Mein Herz!

Willst wohl einmal hiniiberseh‘n
Und fragen, wie es dort mag geh'n,
Mein Herz?

14. DER GREISE KOPF

Der Reif hatt' einen weiflen Schein
Mir iibers Haar gestreuet;

Da glaubt’ ich schon ein Greis zu sein
Und hab*® mich sehr gefreuet.

Doch bald ist er hinweggetaut,

Hab* wieder schwarze Haare,

DaB mir's vor meiner Jugend graut —
Wie weit noch bis zur Bahre!

Vom Abendrot zum Morgenlicht

Ward mancher Kopf zum Greise.

Wer glaubt's? und meiner ward es nicht
Auf dieser ganzen Reise!

15. DIE KRAHE

Eine Krdhe war mit mir
Aus der Stadt gezogen,
Ist bis heute fiir und fiir
Um mein Haupt geflogen.

Kriahe, wunderliches Tier,

Willst mich nicht verlassen?
Meinst wohl, bald als Beute hier
Meinen Leib zu fassen?

Nun, es wird nicht weit mehr geh‘n
An dem Wanderstabe.
Krihe, 1aB mich endlich seh‘n,

Treue bis zum Grabe!

16. LETZTE HOFFNUNG

Hie und da ist an den Baumen
Manches bunte Blatt zu seh‘n,
Und ich bleibe vor den Baumen
Oftmals in Gedanken steh‘n.

Schaue nach dem einen Blatte,
Héange meine Hoffnung dran;
Spielt der Wind mit meinem Blatte,
Zitt'r* ich, was ich zittern kann.

Ach, und f#llt das Blatt zu Boden,
Fallt mit ihm die Hoffnung ab;
Fall’ ich selber mit zu Boden,
Wein* auf meiner Hoffnung Grab.

17. IM DORFE

Es bellen die Hunde, es rascheln die Ketten;
Es schlafen die Menschen in ihren Betten,
Traumen sich manches, was sie nicht haben,
Tun sich im Guten und Argen erlaben;

Und morgen friih ist alles zerflossen.

Je nun, sie haben ihr Teil genossen
Und hoffen, was sie noch iibrig lieBen,
Doch wieder zu finden auf ihren Kissen.

Bellt mich nur fort, ihr wachen Hunde,

LaBt mich nicht ruh‘n in der Schlummerstunde!

Ich bin zu Ende mit allen Traumen.
Was will ich unter den Schliafern siumen?

18. DER STURMISCHE MORGEN

Wie hat der Sturm zerrissen
Des Himmels graues Kleid!
Die Wolkenfetzen flattern
Umher im matten Streit.

Und rote Feuerflammen
Zieh'n zwischen ihnen hin;
Das nenn' ich einen Morgen
So recht nach meinem Sinn!

Mein Herz sieht an dem Himmel
Gemalt sein eig'nes Bild -

Es ist nichts als der Winter,

Der Winter, kalt und wild!

19. TAUSCHUNG

Ein Licht tanzt freundlich vor mir her,
Ich folg' ihm nach die Kreuz und Quer;
Ich folg' ihm gern und seh's ihm an,
DaB es verlockt den Wandersmann.

Ach! wer wie ich so elend ist,

Gibt gern sich hin der bunten List,
Die hinter Eis und Nacht und Graus
Ihm weist ein helles, warmes Haus.
Und eine liebe Seele drin. -

Nur Tduschung ist fiir mich Gewinn!
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20. DER WEGWEISER

Was vermeid‘ ich denn die Wege,
Wo die ander'n Wand‘rer gehn,
Suche mir versteckte Stege
Durch verschneite Felsenhoh‘n?

Habe ja doch nichts begangen,
DaB ich Menschen sollte scheu‘n, -
Welch ein torichtes Verlangen
Treibt mich in die Wiistenei'n?

Weiser stehen auf den Wegen,
Weisen auf die Stadte zu,

Und ich wand‘re sonder MaBlen
Ohne Ruh‘ und suche Ruh’.

Einen Weiser seh‘ ich stehen
Unverriickt vor meinem Blick;
Eine Strafe muB ich gehen,
Die noch keiner ging zurtick.

21. DAS WIRTSHAUS

Auf einen Totenacker

hat mich mein Weg gebracht;
Allhier will ich einkehren,
hab’ ich bei mir gedacht.

Ihr griinen Totenkrénze
konnt wohl die Zeichen sein,
Die miide Wand‘rer laden

ins kiihle Wirtshaus ein.

Sind denn in diesem Hause die
Kammern all* besetzt?

Bin matt zum Niedersinken,
bin tédlich schwer verletzt.

O unbarmherz‘ge Schenke,
doch weisest du mich ab?

Nun weiter denn, nur weiter,
mein treuer Wanderstab!
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22. MUT

Fliegt der Schnee mir ins Gesicht,
Schiittl’ ich ihn herunter.

Wenn mein Herz im Busen spricht,
Sing' ich hell und munter.

Hore nicht, was es mir sagt,
Habe keine Ohren;

Fiihle nicht, was es mir klagt,
Klagen ist fiir Toren.

Lustig in die Welt hinein
Gegen Wind und Wetter!
Will kein Gott auf Erden sein,
Sind wir selber Gotter!

23. DIE NEBENSONNEN

Drei Sonnen sah ich am Himmel steh‘n,
Hab' lang und fest sie angeseh‘n;

Und sie auch standen da so stier,

Als wollten sie nicht weg von mir.

Ach, meine Sonnen seid ihr nicht!
Schaut Andern doch ins Angesicht!
Ja, neulich hatt' ich auch wohl drei;
Nun sind hinab die besten zwei.

Ging nur die dritt* erst hinterdrein!
Im Dunkeln wird mir wohler sein.

24. DER LEIERMANN

Driiben hinterm Dorfe
Steht ein Leiermann
Und mit starren Fingern
Dreht er, was er kann.

Barfuf} auf dem Eise
Wankt er hin und her
Und sein kleiner Teller
Bleibt ihm immer leer.

Keiner mag ihn horen,
Keiner sieht ihn an,
Und die Hunde knurren
Um den alten Mann.

Und er 148t es gehen
Alles, wie es will,
Dreht und seine Leier
Steht ihm nimmer still.

Wunderlicher Alter,

Soll ich mit dir geh'n?
Willst zu meinen Liedern
Deine Leier dreh‘'n?

Von Kunst und
Kultur lasst man

sichgerne = LW'E1dl15:45) " wird Sie auch das 10.

Internationale Kammer-
musikfestival Nurnberg.
DATEV - eines der fihrenden
IT- und Softwarehauser in
Europa — wunscht lhnen
einen anregenden Besuch.
www.datev.de

DATEV

Zukunft gestalten. Gemeinsam.
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EINIGE BEMERKUNGEN
ZU DEN EINZELNEN KAMMERMUSIKEN

von Peter Selwyn

WOLFGANG AMADEUS MOZART
(1756-1791)

Klaviertrio B-Dur KV 502 (1786)
Streichquintett C-Dur KV 515 (1787)

Trios mit einem Tasteninstrument gehdren zu
Mozarts frithesten Arbeiten. Die fiinf Trios fiir
Klavier, Violine und Violoncello, von denen das
B-Dur-Trio KV 502 das zweite ist, sind in mehr-
facher Hinsicht bemerkenswert: Einmal spielt
das Cello eine emanzipiertere, wenn auch noch
nicht wirklich prominente Rolle, zum anderen
haben Klavier und Violine effektvolle, virtuose
Aufgaben zu erfiillen. Der Kopfsatz ist sehr bril-
lant; darin finden sich Andeutungen sowohl des
,zigeunerartigen’ Stils als auch des Mozartschen
,alla turca’, das Anfang der achtziger Jahre so
etwas wie sein Markenzeichen war. Zugleich
wird darin die Schreibweise der Beethovenschen
Violinsonaten vorweggenommen. Selten gibt es
bei Mozart Tempoangaben, die langsamer sind
als Andante; hier aber schlieft sich als langsa-
mer Satz ein Larghetto voller geduldiger Zart-
lichkeit an. Das Finale ist ein ,Duo concertante’
fiir Klavier und Violine.

Mozart kehrte nach einem Aufenthalt in Wien
im Januar 1787 nach Prag zuriick, wo er Zeuge
der groBen Beliebtheit seiner Oper Le nozze di
Figaro wurde, die Urauffithrung seiner seither so
genannten Prager Sinfonie KV 504 selbst diri-

gierte, und einen neuen Kompositionsauftrag fiir
eine Oper erhielt. Allem Anschein nach brachten
diese Umstdnde Mozarts Schaffenskraft einen
gewaltigen Impuls. Die Vielschichtigkeit seiner
Werke, welche er nach seiner Heimkehr Mitte
Februar 1787 bis zur Komposition der neuen
Oper Don Giovanni Ende August vollendete,
ist erstaunlich. In dieser Schaffenszeit, wah-
rend der sich Mozart in ,gehobener Stimmung*
befand, die mit dem a-Moll Rondo fiir Klavier
(KV 511) bis zur Sonate fiir Klavier und Violine
KV 526 andauerte, schrieb Mozart neben Eine
kleine Nachtmusik fiir Streichorchester KV 525
auch das Streichquintett in C-Dur KV 515 und
wenig spiter das Streichquintett in g-Moll KV
516. Das frappierendste duBerliche Merkmal des
C-Dur-Quintetts ist seine enorme Liange - es ist
vielleicht Mozarts léngstes viersiatziges Werk,
das Finale der langste Einzelsatz in seiner Ins-
trumentalmusik und der Kopfsatz vielleicht der
ausgedehnteste Sonatenhauptsatz in der Musik-
geschichte vor Beethoven.

W. A. Mozart, L. van Beethoven, F. Schubert




LUDWIG VAN BEETHOVEN
(1770-1827)
Septett Es-Dur op. 20 (1800)

Wie Mozarts Hornquintett, so ist auch das Sep-
tett Es-Dur op. 20 von Ludwig van Beethoven
hinsichtlich seiner instrumentalen Besetzung
und der musikalischen Gestaltung ein singuld-
res Werk. Komponiert in der zweiten Hélfte des
Jahres 1799, wurde es erstmals wihrend einer
Privatsoirée beim Fiirsten Schwarzenberg musi-
ziert. Bei der ersten 6ffentlichen Auffiithrung, die
im Rahmen einer Akademie am 2. April 1800 im
Theater der Wiener Hofburg stattfand, nahmen
Publikum und Presse es mit groBer Begeisterung
auf. Wegen seiner musikalischen Leichtigkeit
und seiner Sechssétzigkeit wird das Septett ger-
ne in die Tradition der damals so beliebten Se-
renaden und Divertimenti gestellt. Doch schon
hinsichtlich der Besetzung gibt es gravierende
Unterschiede. Fiir die Serenade ist die paarige
Verwendung der Instrumente typisch, wihrend
Beethoven diese geradezu vermeidet und sein
Septett aus sieben unterschiedlichen Protago-
nisten zusammenstellt. Damit schafft er sich
einen musikalischen Apparat mit nahezu or-
chestralen Moglichkeiten. Charakteristisch sind
die Gegeniiberstellung von Streicher- und Bli-
sergruppe sowie der Wechsel zwischen einem
Soloinstrument und Tutti. Beethovens Septett,
das sich schon zu Lebzeiten des Komponisten
grofer Beliebtheit erfreute und fiir viele ande-
re kammermusikalische Besetzungen arrangiert
wurde, inspirierte Franz Schubert zu seinem be-
rihmten Oktett F-Dur.
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LOUIS SPOHR (1784-1859)
Nonett F-Dur op. 31 (1813)

Louis Spohr war ein Geiger von internationalem
Ruf und konnte neben Paganini als einer der
groBten Geiger seiner Zeit bestehen. Von Beet-
hovens und Carl Maria von Webers Tod bis zum
kiinstlerischen Durchbruch der groBen Roman-
tiker wie Schubert, Mendelssohn und Schumann
galt er als der bedeutendste lebende deutsche
Komponist. Der Ursprung seines Nonetts ist ein
wenig kurios: Der wohlhabende Héndler Jo-
hann von Tost aus Wien schlug dem Komponisten
Spohr vor, dass jedes seiner in Wien komponier-
ten Werke fiir drei Jahre Tosts Eigentum blei-
ben sollte; dies wiirde ihm (Tost) Zutritt zu den
besten Partys der Stadt verschaffen. Ahnliche
Bedingungen hatte Haydn ja auch akzeptiert! Es
war Tosts Bitte, dass im Nonett jedes Instrument
,in seiner eigenen Personlichkeit’ erscheinen
sollte. Bemerkenswert ist auch das viertdnige
Motiv, mit dem es anfingt, und das im letzten
und auch im 3. Satz wieder erscheint, dem Ada-
giosatz, der mit Passagen von auBerordentlicher

Schonbheit fiir die Solo-Instrumente gepragt ist.

FRANZ SCHUBERT (1797-1828)
Oktett F-Dur D803 (1824)

Die Bedeutung Beethovens, sein Erfolg und sei-
ne Autoritdt schienen dem jungen Schubert so
tiberragend, dass er sich die Frage stellte, ,wer
nach Beethoven noch etwas zu machen ver-
mag?* Gliicklicherweise wurde diese resignative
Anwandlung nicht iiberméchtig, denn Schubert
komponierte sich aus Beethovens Schatten he-
raus, zundchst insbesondere in den Gattungen
Lied und Sinfonie. Selten aber hat Schubert sich
in seinem kompositorischen Schatten so explizit
auf Beethoven bezogen wie bei seinem Oktett.
In vielerlei Hinsicht kniipft er hier an Beetho-
vens Septett an, z.B. in der genauen Uberein-
stimmung von Anzahl und Anlage der Sitze.
Vertieft man sich in das Oktett, so stellt man
fest, dass die Sdtze untereinander motivisch und
thematisch verbunden sind. Uberdies kann die
Thematik auf die Vorlage eigener Lieder Schu-
berts zuriickgefiihrt werden. Beriihmte Beispiele
dieser Verbundenheit sind das Forellenquintett
und das Streichquartett nach dem Lied Der Tod
und das Mddchen. Im Oktett ist in allen Satzen
deutlich ein punktierter Rhythmus zu héren, der
mit dem Rhythmus der Strophe ,Schone Welt,
wo bist du?* aus Schillers Gedicht Die Gotter
Griechenlands vergleichbar ist. Bedenkt man
diese Bedeutungsdimension, ist es vielleicht
tiberraschend, dass das Oktett nach dem ers-
ten Horen ein helles und heiteres Werk zu sein
scheint. Auch wenn das Oktett seine dunkleren
Aspekte seltener offen legt als die gleichzeitig
komponierten Quartette a-Moll und d-Moll;
diese zeugen stirker von der tiefen Melancholie
und Traurigkeit der Entstehungszeit, seelische
Zustinde, die das Oktett doch in der Introduk-
tion zum letzen Satz ausdriickt.

FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY
(1809-1847)
Streichoktett Es-Dur op.20 (1825)

Aus Mendelssohns kiinstlerisch duBerst frucht-
barer Jugend stammend, kann das Streichoktett
als logische Konsequenz der Streichersympho-
nien angesehen werden, seinen Jugendwer-
ken vom Anfang der zwanziger Jahre des 19.
Jahrhunderts, insbesondere, da er vorschreibt:
,Dieses Oktett muss von allen Instrumenten im
Stil eines symphonischen Orchesterwerkes ge-
spielt werden®. Die ersten beiden Sitze wechseln
zwischen jenem orchestralen Erscheinungsbild
und dem eines Violinkonzerts. Der dritte Satz
wurde von der Walpurgisnacht-Szene in Goe-
thes Faust inspiriert. Das Finale profitiert von
den Stunden, die Mendelssohn als Kind mit
dem Kopieren von Bach-Fugen verbracht hat-
te — seine farbenpréichtigen Modulationen und
die untibertroffene technische Qualitit lassen es
eindrucksvoll genug erscheinen, auch ohne in
Betracht zu ziehen, dass wir mit der Leistung
eines Sechzehnjiahrigen zu tun haben.

JOHANNES BRAHMS (1833-1897)
Klavierquartett c-Moll op.60 (1874)
Klarinettenquintett h-Moll op. 115 (1891)

Obwohl im Oeuvre von Johannes Brahms
langwierige und komplizierte Entstehungsge-
schichten durchaus keine Seltenheit sind, stellt
die sich iiber zwanzig Jahre hinziehende Ge-
staltwerdung des dritten Klavierquartetts einen
Sonderfall dar. Die Urfassung des Werkes ent-
stand gleichzeitig mit den ersten Entwiirfen zu
den ersten beiden Klavierquartetten (op.25 und
op.26) schon im Jahre 1855. Das Quartett stand
damals in cis-Moll.

Erst 1869 scheint Brahms sich das Werk wieder

vorgenommen zu haben; um diese Zeit dach-
te er auch schon an eine Ver6ffentlichung (als
op.54). Seine endgiiltige Gestalt erhielt das
Werk aber dann doch erst im Winter 1873/74
in Wien. Zu diesem Zeitpunkt schickte Brahms
das Manuskript an Theodor Billroth mit den la-
konischen Zeilen: ,Das Quartett wird bloB als
Kuriosum mitgeteilt! Etwa eine Illustration zum
letzten Kapitel vom Mann im blauen Frack und
gelber Weste.“ Dieser Hinweis auf den Goethe-
schen Werther ist in mehrerer Hinsicht bemer-
kenswert: Erstens gibt Brahms uns so gut wie
nie auBermusikalische Schliissel zum Verstand-
nis seiner Werke in die Hand.

Zweitens haben wir es offensichtlich mit einer
recht wortlich zu nehmenden Assoziation zu tun,
die noch dadurch Gewicht erhilt, dass Brahms
tiber mehrere Jahre hinweg immer wieder zu die-
sem selben Bilde greift, wenn die Rede auf das
Quartett kommt: Hermann Deiters zitiert Brahms
mit den Worten: ,Nun stellen Sie sich einen Men-
schen vor, der sich eben totschieBen will, und
dem nichts anderes mehr {ibrig bleibt.“ (1868).
Seinem Verleger Fritz Simrock schreibt Brahms
am 12. August 1875: ,Sie diirfen auf dem Ti-
telblatt ein Bild anbringen, namlich einen Kopf
mit der Pistole davor. Nun kénnen Sie sich ei-
nen Begriff von der Musik machen! Ich werde
Ihnen zu dem Zweck meine Photographie schi-
cken! Blauen Frack, gelbe Hose und Stulpstie-
feln konnen Sie auch anwenden...”

1891, zu einem Zeitpunkt, als Brahms sein Kom-
ponieren schon abgeschlossen glaubte, lernte er
Richard Miihlfeld (1856-1907) kennen, den So-
loklarinettisten des damals beriihmten Meinin-
ger Hoforchesters. Eine ganze Nacht lang lieB3 er
sich vorspielen, so begeistert war er von dessen
Kunst. Spiter sprach er von Miihlfelds Klarinet-
te als ,Nachtigall des Orchesters®, von ,Fraulein
Klarinette“, ja er stellte angeblich diesen sogar

als ,Fraulein von Miihlfeld, meine Primadonna“
vor. Das ,Friulein Klarinette* regte Brahms zu
einer wunderbaren Spétbliite von vier Klarinet-
tenkompositionen an: dem Klarinettenquintett,
einem Klarinettentrio und zwei Klarinettenso-
naten. Das Klarinettenquintett schrieb er 1891
wihrend eines Sommeraufenthalts in Bad Ischl.
Wie sein Mozart‘sches Schwesterwerk gehort
es zu den groBten Monumenten der Kammer-
musik. Es ist mit seiner Melancholie und seiner
inneren Glut vielleicht das kammermusikalische
Meisterwerk von Brahms tiberhaupt. Die Urauf-
fithrung durch Miihlfeld war am 12. Dezember
1891 in der Berliner Singakademie gemeinsam
mit dem Joachimquartett. Mihlfeld machte sei-
nerseits auf zahlreichen Konzertreisen Brahms*
Kammermusikwerke bekannt.

L. Spohr (linke Seite), F. Mendelssohn-Bartholdy, J. Brahms

31



KAMMERKONZERT

KATHARINENSAAL

SONNTAG, 11 . SEPTEMBER - 20:00 UHR

JUDITH WEIR
(1954)

Distance and Enchantment (1989)

Fiona McCapra - Violine
Judith Busbridge - Viola
Adrian Bradbury - Violoncello
Andrew West - Klavier

HUW WATKINS
(1976)

Three Auden Songs (2008)

Brussels in Winter
Eyes look into the well
At last the secret is out

Robert Murray - Tenor
Huw Watkins - Klavier

JOHANNES BRAHMS
(1833-1897)

Klavierquartett c-Moll op.60 (1874)

Allegro non troppo
Scherzo. Allegro
Andante

Finale. Allegro comodo

Fiona McCapra - Violine
Judith Busbridge - Viola
Adrian Bradbury - Violoncello
Andrew West - Klavier

FELIX
MENDELSSOHN-BARTHOLDY
(1809-1847)

Streichoktett Es-Dur op.20 (1825)

Allegro moderato ma con fuoco
Andante

Scherzo. Allegro leggierissimo
Presto

Miranda Playfair, Sénke Reger,

Fiona McCapra, Benjamin Nabarro - Violine
Judith Busbridge, Nicholas Barr - Viola

Pierre Doumenge, Adrian Bradbury - Violoncello
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BRUSSELS IN WINTER

Wandering through cold streets
tangled like old string,

Coming on fountains rigid in the frost,
Its formula escapes you; it has lost

BRUSSEL IM WINTER

Wiihrend du durch kalte StraBen gehst,
einem Gewirr gleich eine alten Schnur,
Auf hart gefrorene Wasserspiele triffst,
Verlisst dich ihr Schema, sie verlor

HUW WATKINS

THREE AUDEN SONGS

Text: W.H. Auden
Ins Deutsche iibertragen von Michael Kerstan

2 EYES LOOK INTO THE WELL

Eyes look into the well,

tears run down from the eye;
the tower cracked and fell
from the quiet winter sky.

Under a midnight stone

love was buried by thieves;

the robbed heart begs for a bone,
the damned rustle like leaves.

Face down in the flooded brook
with nothing more to say.

Lies one the soldiers took,

and spoiled and threw away.

AT LAST THE SECRET IS OUT

At last the secret is out, as it always must come in the end,

AUGEN BLICKEN IN DEN SCHACHT

Augen blicken in den Schacht,
Trinen flieBen aus dem Auge,
Der Turm fiel, als er zerbrach,
Aus dem stillen Winterhimmel.

Unter mitterndchtlichem Gestein

Begruben Diebe die Liebe;

Das geraubte Herz bettelt um einen Knochen,
Der Verdammte raschelt wie Laub.

Mit dem Gesicht nach unten in des Baches Flut,
Zu sagen hat er nichts mehr,

Liegt einer, den die Soldaten nahmen

Und zerstorten und wegwarfen.

ENDLICH KAM DAS GEHEIMNIS HERAUS

Endlich kam das Geheimnis heraus, so wie es sich am Ende gehart,

The certainty that constitutes a thing. Die Gewissheit, die Wirklichkeit formt.

the delicious story is ripe to tell to the intimate friend; die kostliche Geschichte ist reif, um einem engen Freund erzihlt zu werden;

over the tea-cups and in the square the tongue has its desire; Uber Teetassen und auf dem Marktplatz spiirt die Zunge ihr Begehren;

Only the old, the hungry and the humbled Nur die Alten, Hungrigen und die Erniedrigten

Keep at this temperature a sense of place, Stille Wasser sind tief, mein Freund, und Rauch gibt’s nicht ohne Feuer.

Fiihlen in dieser Kilte, wo sie sind, still waters run deep, my dear, there's never smoke without fire.

And in their misery are all assembled; Und in ihrem Elend sind alle sie versammelt,

: : or hilt sie mic ci " Behind the corpse in the reservoir, behind the ghost on the links, Hinter der Leiche im Lager, hinter dem Geist auf den Briicken,
The winter holds them like an Opera-House. Der Winter hdlt sie wie ein Opernhaus. Hinter der tanzenden Dame und dem ziigellos trinkenden Herrn,

behind the lady who dances and the man who madly drinks,
under the look of fatigue, the attack of migraine and the sigh

there is always another story, there is more than meets the eye.

Unter dem Schein der Erschopfung, des Migrdneanfalls und des Seufzers

Ridges of rich apartments loom to-night Dachfirste fiirstlicher Hiuser ragen in die Nacht,

Gibt’s immer eine zweite Geschichte, da ist mehr als das Auge sieht.

Where isolated windows glow like farms, Wo abgeschied’ne Fenster gliihen, Farmen gleich,

A phrase goes packed with meaning like a van, Ein Satz liuft, mit Bedeutung beladen wie ein Transporter,

For the clear voice suddenly singing, high up in the convent wall, Fiir die klare Stimme, die plotzlich hoch in den Klostermauern singt,

the scent of elder bushes, the sporting prints in the hall, Den Geruch dlterer Strducher, die Sportmagazine in der Halle,
the croquet matches in summer, the handshake, the cough, the kiss, Die Croquet-Spiele im Sommer, den Handschlag, den Husten, den Kuss,

Da ist immer ein schlimmes Geheimnis, ein privater Grund, den es geben muss.

Ein Blick enthilt die Vita eines Menschen,
Mit fiinzig Francs erwirbt ein Fremder das Recht

A look contains the history of man,
And fifty francs will earn a stranger right

To take the shuddering city in his arms. there is always a wicked secret, a private reason for this.

Die schaudernde Stadt in seine Arme zu nehmen.
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Don't Look Back

Dido and Aeneas

Liwncesre EPH‘.

o

Emily Dickinson Songs Leaving Home

38 39



Abyss of the Birds

Beaten Sail * -
-
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]
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Spring and Heart Growing

a1



Arche Noah

The Tower of Babel
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INSTALLATION IM NEUEN MUSEUM

RETROSPEKTIVE ZUM 10. INTERNATIONALEN KAMMERMUSIKFESTIVAL NURNBERG
IM NEUEN MUSEUM NURNBERG. EROFFNUNG AM 13. SEPTEMBER 2011

PODIUMSDISKUSSION

KULTUR KONNEN WIR UNS NICHT LEISTEN - KEINE KULTUR SCHON GAR NICHT!

von Suvi Hdiring

Suvi Héring, eine junge Art Directorin aus Berlin
mit rebellischem Herzen und klarem Verstand®,
hat sich der Aufgabe gestellt, eine Retrospektive
zu gestalten, die mehr als ein bloBes Zeugnis
der Vergangenheit abgibt. Der Betrachter blickt
neugierig nach vorne, aber die Zukunft ist von
den Ereignissen der Vergangenheit geprigt, die
nicht ignoriert werden kénnen: Woran soll erin-
nert werden und auf welche Weise soll erinnert
werden?

Suvi hat sich mit den Hohepunkten der vergan-
genen Jahre beschiftigt, und sich intensiv in
die Energie und die Philosophie, die hinter dem
Festival stehen, eingearbeitet. Im Endergebnis
entstand so schlieBlich aus Vergangenem etwas
iiberraschend Neues.

a4

Seit Anfang an hat das Kammermusikfestival
Kunst an ungewohnliche, aufregende Orte ge-
bracht. So wird es auch jetzt die retrospektive
Ausstellung nicht an den tiblichen weiBen Win-
den des Neuen Museums platzieren, sondern im
Erdgeschoss zehn Garderobenschrinke in un-
gewoOhnliche Erinnerungsboxen verwandeln,
die dem Betrachter farbenfrohe und prachtvolle
Riickblenden aus den vergangenen zehn Jahren

bieten werden.

Kulturelle Bildung heute - Fragen an Politik,
Wirtschaft und Gesellschaft

AM 13. SEPTEMBER VON 16.30 - 18.00 UHR
IM NEUEN MUSEUM NURNBERG.

PODIUMSTEILNEHMER SIND:

Professor Klaus Zehelein, Prasident der August-
Everding-Akademie und des Deutschen Biih-
nenvereins; Professor Julia Lehner, Kulturrefe-
rentin der Stadt Niirnberg; Professor Manfred
Spitzer, Arztlicher Direktor des Lehrstuhls fiir
Psychiatrie der Universitit Ulm und Leiter des
Transferzentrums fiir Neurowissenschaften und
Lernen; Nina Kiihner, Regisseurin (Miinchen).

Werner Bleisteiner, BR-Klassik, wird die Veranstal-
tung moderieren. Der Bayerische Rundfunk wird
das Gesprich aufzeichnen und zeitnah senden.

Grundlage des Gesprichs ist die Empfehlung der
Kultusministerkonferenz zur kulturellen Kinder-
und Jugendbildung. In Anlehnung an den po-
lemisierenden Titel der Veranstaltung gilt es zu
diskutieren, wie neue Gestaltungsmoglichkeiten
seitens der Politik heute aussehen konnen und
miissen, um einen Status zu erreichen oder min-
destens zu halten, bei dem man noch von einem
ausreichenden kulturellen Bildungsangebot spre-

chen kann, dessen Ausbleiben ,nicht ohne Aus-
wirkungen auch auf das Bildungswesen bleibt*
(aus dem Beschluss der Kultusministerkonferenz
vom 01.02.2007)

Wir wollen dazu die Frage stellen, wie die ge-
sellschaftliche Verantwortung zwischen kul-
turellen Initiativen, politisch Verantwortlichen
sowie Offentlichen und privaten Forderern auf-
geteilt werden muss und welche Impulse von
ihnen ausgehen mussen.

Zur Einfihrung werden kurz zwei beispielhafte
Projekte aus Niirnberg vorgestellt: die Oper das
babylonexperiment sowie MuBiKiN (Musikali-
sche Bildung von Kinder und Jugendlichen in
Kindertageseinrichtungen und Schulen in Niirn-
berg).

GASTGEBER SIND:

Internationales Kammermusikfestival Niirnberg
| akademie : der steg,

Niirnberger Stiftungen der Familien Dr. Bouhon
und Gierse (MuBiKin),

IHK Kulturstiftung mit dem IHK-Prisidenten
Dirk von Vopelius,

Neue Museum Niirnberg, Dr. Angelika Nollert
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KAMMERKONZERT

MARTHAKIRCHE
DIENSTAG, 13 . SEPTEMBER - 20:00 UHR

WOLFGANG A. MOZART
(1756-1791)

Streichquintett C-Dur K.515 (1787)

Allegro

Menuetto. Allegretto
Andante

Allegro

Vesna Stankovic, Fiona McCapra - Violine
Judith Busbridge, Reingard Kramer - Viola
Pierre Doumenge - Violoncello

HUW WATKINS
(1976)

In My Craft or Sullen Art
(Goodison Quartet No. 4) (2007)

Robert Murray - Tenor

Vesna Stankovic, Fiona McCapra - Violine
Judith Busbridge - Viola

Pierre Doumenge - Violoncello

FRANZ SCHUBERT
(1797-1828)

Oktett F-Dur D.803 (1824)

Eberhard Knobloch - Klarinette

Adagio - Allegro Wolfgang Pessler - Fagott

Adagio Stephen Stirling - Horn

Allegro vivace - Trio Benjamin Nabarro, Fiona McCapra - Violine
Andante con variazioni Nicholas Barr - Viola

Menuetto. Allegro Adrian Bradbury - Violoncello

Andante molto - Allegro Tae Bun Park - Kontrabass
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HUW WATKINS

IN MY CRAFT OR SULLEN ART

BEI MEINEM HANDWERK, DIESER DUSTREN KUNST

Text: Dylan Thomas

Ins Deutsche iibertragen von Michael Kerstan

In my craft or sullen art
Exercised in the still night
When only the moon rages

And the lovers lie abed

With all their griefs in their arms
I labour by singing light

Not for ambition or bread

Or the strut and trade of charms
On the ivory stages

But for the common wages

Of their most secret heart.

Not for the proud man apart

From the raging moon I write

On these spindrift pages

Nor for the towering dead

With their nightingales and psalms
But for the lovers, their arms
Round the griefs of the ages,

Who pay no praise or wages

Nor heed my craft or art

Bei meinem Handwerk, dieser diistren Kunst
Ausgeiibt in stiller Nacht

Wenn allein der Mond wiitet

Und die Liebenden gebettet sind,
den ganzen Gram in ihren Armen
Plage ich mich bei singendem Licht
Weder aus Ehrgeiz noch fiir Brot
Noch Eitelkeit und gegen Zauberei
Auf elfenbeinenen Biihnen

Sondern fiir den normalen Lohn
Aus ihrem tiefsten Herz.

Nicht fiir den stolzen Mann fernab

Des Zornmonds schreibe ich

Auf diese brandenden Seiten

Nicht fiir die hochragenden Toten

Mit ihren Nachtigallen und Psalmen

Sondern fiir die Liebenden, deren Arme

Den Gram aller Zeiten umschlingen

Die weder loben noch vergiiten noch beachten
Mein Handwerk, meine Kunst

UND ORPHEUS GING ZUM REGENBOGEN

ANEKDOTISCHER RUCKBLICK AUF ZEHN JAHRE FESTIVAL

Von Kerstin Moller

Und Orpheus ging zum Regenbogen - es war
zauberhaft. Auf einmal begann der Klarissen-
platz in allen Farben zu strahlen, vielfiltig re-
flektiert von der Glasfassade des Neuen Muse-
ums. Ein grandioses Schauspiel zum Auftakt der
Tanzoper Schau nicht zuriick, Orfeo! Das Pub-
likum war hingerissen und klatschte begeistert
Beifall. Gero Nievelstein schaute zum Himmel
und glaubte an ein Wunder.

Wunder gab es immer wieder in der Dekade des
Festivals. Muss es geben, wenn Ehrenamtliche
alle Jahre wieder ein solches Projekt stemmen.
Wenn sie schlieBlich auf der Zielgeraden sind
- und nur noch im Stress. Wenn sie zum Flug-
hafen hetzen, Ersatzgeigen besorgen oder Schu-
he, Brotchen schmieren, Programmbhefte und
Brezen verkaufen, Klaviere und Kiihlschrinke
transportieren, Flecken entfernen, Kindertranen
trocknen; wenn sie den Fremdenfiihrer geben,

den Ubersetzer, den Caterer, den Handybatterie-

auflader und und und.

Die freiwillige Feuerwehr ist inzwischen ein
eingespieltes Team - gefeit gegen Petrus, Pech
und Pannen ist es nicht. Und wie alle Open-Air-
Kulturschaffende hélt auch Gero Nievelstein
Petrus fiir einen schlimmen Banausen. Als Wet-
terfrosch des Festivals ist der Schauspieler iiber
iPhone stdndig in engem Kontakt mit Hochs
und Tiefs.

Es war soweit 2010, die Opernarena aufgebaut,
Orfeo im Anmarsch - gespannt schaute das Pu-
blikum nach oben, wo ein Unwetter draute. Die
Vorstellung absagen oder verschieben? Dorle
Messerer-Schmid zédhlte, bei 30 sollte die Ent-

scheidung fallen, Gero Nievelstein wiinschte
sich, mal eben im Hades zu verschwinden. Ge-
ring war der Regen, groB der Regenbogen, Orfeo
der strahlende Sieger.

Zehn Jahre Festival. Fiir die ehrenamtliche
GroBfamilie heift das: Weit du noch? In der
Riickschau sind Arger und Stress lingst ge-
dimmt. Retrospektiv klingen die Geschichten
amiisant. Auch die von der Post anno 2002.
Wie so mancher Nachwuchs der Festivalfamilie
spielten auch Martha (7) und Dan (6), Kinder der
Griindungsmitglieder Peter Selwyn und Emily
Segal, bei den Vorbereitungen mit. Sie sollten
Briefe frankieren und einwerfen. Sie warfen ein,
ohne zu frankieren. Die Briefe waren Eilsachen,
der Posthalter hatte ein Einsehen - in der fol-
genden Nacht lag die Familie in der Schwaba-
cher Post auf dem Boden und sortierte, was der
Postkasten hergab.

Bisweilen wiinschten sich die Veranstalter, es
giabe mehr Kammermusik mit Pikkolo-Floten.
Sind schon die Celli teure Reisebegleiter, weil
sie einen Sitzplatz im Flugzeug beanspruchen,
so gelten Geigenkasten wenigstens als Hand-
gepack. Nicht 2005, nach dem Terroranschlag
in London. Nach den strengen Sicherheitsbe-
stimmungen durften die Violinen nicht in die
Kabine. Und weil kein Musiker sein wertvolles
Instrument als Gepéckstiick aufgibt, mussten in
Niirnberg addquate Zweitgeigen besorgt werden.
Nur die Norwegerin Marianne Thorsen spielte
auf ihrer eigenen Geige — von ihrem 80jihrigen
Vater aus Tromse via Frankfurt nach Niirnberg
gebracht.

Bei Andrew West galt das Augenmerk weniger
dem bewéhrten Instrument als seinem Schuh-
werk. Der Pianist hatte in der Hektik einen
braunen und einen schwarzen Schuh angezo-
gen - und in zehn Minuten sollte das Konzert
im Rittersaal der Kaiserburg beginnen. Dieter
Schmid und Gero Nievelstein rasten ins Hotel
und packten ein, was sie dort an Schuhen fin-
den konnten. Und siehe da, es war ein schones
Paar dabei, das auch passte.

Doch die kleine Althea, Tochter von Opern-
sidngerin Frances Pappas und Gero Nievelstein,
wird auch diesmal nicht ihren Geburtstag am
12. September feiern diirfen. In Festspielzeiten
haben Kinder der Veranstalter nun mal keinen
Geburtstag. Wie alle Jahre wieder wird diese
Feier einfach verschoben. Fiir Althea ist das
ganz normal.

Der letzte Blick zuriick geht in die Kiiche, zu
den meisterlichen Hobbykdchen der Niirnberger
Knofel-Chuchi. Von Anfang haben sie am pro-
ben- und konzertfreien Montagabend die Kiinst-
ler und das Organisationsteam bekocht und ver-
wohnt - und sich sogar am Festivalprogramm
orientiert. Bortsch und Stroganoff zu Prokofjew,
Wiener Schnitzel und Kaiserschmarrn zu Schu-
bert und Mozart. Die Portionen wurden immer
iippiger, denn die jungen, schlanken Musiker, so
bemerkten die Kéche mit Staunen, kénnen un-
glaubliche Mengen vertilgen. Diesmal steht Bri-
tannien auf dem Kiichenzettel - eine wahrlich
groBe Herausforderung fiir die Koche.




JUBILAUMS-GALAABEND

RITTERSAAL DER KAISERBURG
FREITAG, 16 . SEPTEMBER - 20:00 UHR

WOLFGANG A. MOZART JOHANNES BRAHMS

(1756-1791) (1833-1897)

Divertimento D-Dur K.136 (1771) Klarinettenquintett h-Moll op. 115 (1891)
Allegro Allegro

Andante Adagio

Presto Andantino - Presto non assai, ma con sentimento

Con moto - Un poco meno mosso
Miranda Playfair, Vesna Stankovic - Violine

Judith Busbridge - Viola Eberhard Knobloch - Klarinette
Pierre Doumenge - Violoncello Vesna Stankovic, Miranda Playfair - Violine
Tae Bun Park - Kontrabass Judith Busbridge - Viola

Pierre Doumenge - Violoncello

JONATHAN DOVE LOUIS SPOHR s .
Jorg Krdmer - Flote
(1959) (1784-1859) Michael O Donnell - Oboe
. , . Eberhard Knobloch - Klarinette
Five Am’rous Sighs Nonett F-Dur op.31 (1813) Wolfgang Pessler - Fagott
. Karl Reitmayer - Horn
Rebecca Martin - Mezzosopran Allegro Vesna Stankovic - Violine
Andrew West - Klavier Scherzo. Allegro Nicholas Barr - Viola
Adagio Adrian Bradbury - Violoncello
Finale. Vivace Tae Bun Park - Kontrabass
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Between your sheets you soundly sleep

Nor dream of Vigils that we Lovers keep
While all the night, I waking sigh your name,
The tender sound does ev'ry nerve inflame,
Imagination shows me all your charms,

The plenteous silken hair and waxen Arms,
The well-turn’d neck, and snowy rising breast
And all the beauties that supinely rest
Between your sheets.

Ah Lindamira, could you see my Heart,

How fond, how true, how free from fraudfull Art,
The warmest glances poorly doe explain

The eager wish, the melting, throbbing pain,
Which through my very blood and soul I feel,
Which you cannot believe, nor I reveal,

Which ev’ry metaphor must render less

And yet (me-thinks) which I could well express
Between your sheets.

Lady Mary Wortley Montagu

Zwischen den Laken schlifst du tief

Von der Liebenden Wache triumst du nicht;

Wenn ich nachts deinen Namen seufze,

Wird jeder Nerv erregt vom zarten Klang,

Ich stell mir deinen ganzen Liebreiz vor,

Das volle Seidenhaar, die bleichen Arme,

Der wohlgeformte Hals, die schneeweiB straffe Brust
Und all die Schonheit, die ausgestreckt ruht
Zwischen deinen Laken.

Ach, Lindamira, sihest du nur mein Herz,

so zdrtlich, treu, frei von Betrug;

Die wirmsten Blicke bekunden kaum die Sehnsucht,
den erweichenden, pulsierenden Schmerz,

den ich in meinen Adern, meiner Seele fiihle,

den du nicht fassest, ich nicht zeigen kann,

dem kein Vergleich gerecht wiirde

Und den ich (mich diinkt) sehr wohl ausdriicken konnte

Zwischen deinen Laken.

2

Finish! Finish, these languors make me sick,
Of dying airs I know the trick,

Long since I've learnt to well explain
Th'unmeaning Cant of Fire and Pain

And see through all the senseless Lyes

Of burning darts from killing Eyes,

I'm tired with this continual Rout

Of bowing low and leading out,

Finish.

Finish this tedious dangling Trade

By which so many Fools are made,

For Fools they are who you can please

with such affected arts as these.

At Operas to stand

And slyly press the given hand,

Thus you may wait whole years in vain

But sure you would, were you in pain, Finish.

Lady Mary Wortley Montagu
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Hor auf! Hor auf, dein Schmachten macht mich krank,

Lass es, ich kenne deine List

Schon lang, seit ich die Heuchelei

Von Feuer und Schmerz verstanden

Und die miiBigen Liigen durchschaut hab’

Von brennenden Pfeilen aus bezwingenden Augen.
Ich habe es satt, dieses stindige Getue

Mit den tiefen Verbeugungen und dem Ausfiihren.
Hor auf.!

Hor auf mit den nervigen Versprechungen,

Die andere zum Idioten machen,

Idioten sind’s, denen du gefillst

Mit solch affektierten Kunstgriffen.

In der Oper stehen

Und verstohlen die ausgestreckte Hand driicken,
So wiirdest du ganze Jahre umsonst warten
wenn du wirklich Schmerzen hdttest. Hor auf.

JONATHAN DOVE

FIVE AM'ROUS SIGHS | FUNF LIEBESSEUFZER

Gedichte des 18. Jh. von Lady Mary Wortley Montagu und Matthew Prior
Ins Deutsche iibertragen von Michael Kerstan

My heart still hovering round about you

3 I thought I could not live without you
Now we have lived three months asunder,
How I lived with you is the wonder.

Matthew Prior

All these dismal looks and fretting
Cannot Damon’s life restore

Long ago the Worms have eat him
You can never see him more.

Once again consult your Toilet

In the Glass your face review

So much weeping soon will spoil it
And no Spring your Charms renew.

I, like you, was born a Woman
Well I know what vapours mean
The Disease alas! is common.
Single we have all the Spleen.

All the Morals that they tell us
Never cured sorrow yet

Chuse among the pretty Fellows
One of Humour, Youth and Wit.

Prithee hear him ev’ry morning
At least an hour or two

Once again at Nights returning
I believe the Dose will do.

Lady Mary Wortley Montagu

All die Sorgen, diistern Blicke

Bringen Damons Leben nicht zuriick.
Schon lange haben Wiirmer ihn verzehrt:
Du kannst ihn nie wieder sehen.

Schau dich an beim Morgenbade,

Im Spiegel priife dein Gesicht:

So viel Weinen wird es bald zerstoren
Und kein Lenz bringt deine Reize zuriick.

Ich bin, wie du, als Frau geboren,

Wohl weiB ich, was Melancholie bedeutet.
Die Krankheit ist leider weit verbreitet.
Alleinsein verdirbt jedem die Laune.

Die Tugenden, die man uns beibringt,
Haben noch keinen Kummer geheilt.
Suche dir einen hiibschen Kerl aus,
Einen mit Witz, Jugend und Geist.

Hor ihn dir bitte jeden Morgen an
Mindestens eine Stunde oder zwei
Dann wieder, wenn die Nacht kommt.
Ich glaube, die Dosis wird reichen.

5

Als noch mein Herz nicht von deiner Seite wich,
Glaubte ich, ohne dich nicht leb en zu konnen.
Nun sind wir seit drei Monaten getrennt,

Wie ich mit dir leben konnte, ist das Wunder.

Venus, take my votive glass;
Since I am not what I was,
What from this day I shall be
Venus, let me never see.

Matthew Prior

Venus, nimm mein Votivglas,
Denn ich bin nicht, der ich war;
Was ich wohl ab heute bin,

Venus, will ich niemals seh’n.
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MASKENGESTALTUNG

BEGLEITPROJEKT ZUR OPER OWEN WINGRAVE VON BENJAMIN BRITTEN

Das 10. Internationale Kammermusikfestival
Niirnberg endet am 17. und 18.09.2011 mit der
Oper Owen Wingrave von Benjamin Britten.
Eines der Hauptthemen fiir die Titelfigur der
Oper ist die fehlende Akzeptanz der Familie auf
Grund althergebrachter Traditionen. In mehr-
tagigen Workshops unter Anleitung der Niirn-
berger Kiinstlerin Verena Waffek bieten wir Ju-
gendlichen die Méglichkeit, sich mit dhnlichen
Erfahrungen kreativ auseinander zu setzen: Wie
reagiert Owen Wingrave, wie die Familienmit-
glieder, wie verdandert der Umgang miteinander
die einzelnen Personlichkeiten? Mithilfe ge-
eigneter Masken unterschiedlichster Materia-
lien werden verschiedene Charaktere und ihre

Wandlungsfihigkeit erarbeitet.

Kiinstlerische Leitung: Frances Pappas

PRASENTATION:

Jeweils vor den Konzerten vom 9. bis 16.9.2011
und im Rahmen der Jubildumsausstellung des
Internationalen Kammermusikfestivals Niirnberg
im Neuen Museum Niirnberg




OPER

SAULENHALLE DOKUMENTATIONSZENTRUM REICHSPARTEITAGSGELANDE

SAMSTAG, 17 . SEPTEMBER - 19:30 UHR

BENJAMIN BRITTEN
(1913-1976)

Owen Wingrave op. 85 (1970)

Libretto von Myfanwy Piper,

nach einer Geschichte von Henry James

Owen Wingrave — Marcus Farnsworth
Kate Julian - Kitty Whately

Coyle - Charles Gibbs

Mrs. Coyle - Linda Richardson

Miss Wingrave - Vivian Tierney

Mrs. Julian - Nicole Tibbels

Sir Philip Wingrave - Nigel Robson
Lechmere - David Webb

Junge (stumme Rolle) - Maya Kiihner
Vater (stumme Rolle) - Anton Algrang

Ensemble des Internationalen
Kammermusikfestivals Niirnberg

Jorg Kramer - Flote

Michael O' Donnell - Oboe
Eberhard Knobloch - Klarinette
Wolfgang Pessler - Fagott
Stephen Stirling - Horn
Andreas Spannbauer - Trompete
Patrick Crossland - Posaune

Sonke Reger, Miranda Playfair - Violine
Nicholas Barr - Viola

Adrian Bradbury - Violoncello

Elias Mai - Kontrabass

Andrew West - Klavier

Werner Treiber, Axel Dinkelmeyer - Schlagzeug

Peter Selwyn - Musikalische Leitung

Nina Kiihner - Regie

Hanna Zimmermann - Ausstattung

Georg Boeshenz - Beleuchtung

Peter Davies - Korrepetition und musikalische Assistenz
Hayley Glickfeld - Regieassistenz

Unser besonderer Dank gilt: Amanda Arnold und

dem Britten Estate, der City of London Sinfonia, Toby
Spence und den Knaben der Cardinal Vaughan School,
London, dem Dokumentationszentrum Reichspar-
teitagsgeldnde Niirnberg sowie dem Staatstheater
Niirnberg

Auffiihrungsrechte: Faber Music
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OWEN WINGRAVE

BENJAMIN BRITTEN

Libretto: Myfanwy Piper
Zeit: spdtes 19. Jahrhundert
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ERSTER AKT

VORSPIEL:

Ahnenhalle mit Portraits der Wingrave-Familie
auf Paramore, dem Familiensitz. Owen betrach-
tet die Bilder - das 5. Bild stellt einen &lteren,
wilden Oberst mit einem Jungen dar, das 10.
Bild Owens Vater, der ihm dhnlich ist.

1. SZENE

Im ,Paukinstitut* von Spencer Coyle in Bays-
water. Coyle unterrichtet Owen Wingrave und
Lechmere im Fach Krieg und Schlachtordnung.
Owen teilt Coyle mit, dass er den Krieg verachte,
was jedoch der Familientradition zuwiderlauft,
in der noch jeder mannliche Wingrave Soldat
gewesen ist. Coyle erwidert, dass Owen seine
Einstellung &ndern miisse, alles andere wiirde
von der Familie missbilligt. Owen steht jedoch
zu seinem Wort. Allein, Coyle iiberlegt sich nun,
wie er diese Neuigkeiten den Wingraves mittei-
len soll.

2. SZENE

In dieser Szene sind zwei Schauplitze ineinan-
der geschnitten, der Hyde Park und die Londo-
ner Residenz von Miss Wingrave. Im Hyde Park
bestdtigt sich Owen, dass seine Kriegsverach-
tung eine Stirke und keine Schwéche sei. In ih-
rer Wohnung spricht Miss Wingrave mit Coyle
uiber Owen. Sie ist sich sicher, dass Owen seine
Meinung dndert, wenn er nach Paramore zu sei-
ner Familie zuriickkehrt.

3. SZENE

In einem Zimmer von Coyles Institut redet die-
ser mit seiner Frau und Lechmere dariiber, was
von Owens merkwiirdigen Vorstellungen tber
Soldatentum und Krieg zu halten sei. Lechmere
sagt, er will dabei helfen, ihn auf Linie zu brin-
gen. Dies bekommt Owen mit, und er ist tiber-
zeugt davon, dass er sich nicht umdrehen lasst.
Coyle schickt Owen nach Paramore zuriick.
Owen erinnert sich an die Kriegsbegeisterung
seines GroBvaters, an den Tod seines Vaters auf
dem Schlachtfeld und den Tod seiner Mutter im
Wochenbett.

4. SZENE

Auf Paramore erwarten Mrs. Julian, ihre Toch-
ter Kate und Miss Wingrave die Ankunft Owens,
besorgt iiber die Nachrichten tber ihn und
iiberzeugt davon, ihn zu den Traditionen der
Wingraves zuriickzufithren. Sie verlassen die
Ahnenhalle mit den Familienportraits, so dass
Owen bei seiner Ankunft allein vor den Portraits
steht. Nach und nach treten Mrs. Julian, Kate
und Miss Wingrave ein und klagen Owen an.
Allein sucht er nun seinen GroBvater, Sir Philip
auf.

5. SZENE

Die Coyles sind auf Paramore eingetroffen. Mrs.
Coyle ist entsetzt dariiber, wie Owen von sei-
ner eigenen Familie behandelt wird. Coyle fiihlt
sich unbehaglich und spekuliert tiber Geister der
Wingrave-Ahnen im Haus. Owen begriiit die
Coyles und Lechmere herzlich. Coyle betont,
das Owen sich selbst den Arger eingebrockt hat,

und Owen antwortet nur, das Coyle selbst ihn
gelehrt habe, seinen Verstand zu gebrauchen,
und dass er den Krieg nur zu gut verstiinde. Co-
yle er6ffnet ihm, dass der Grund seines Besu-
ches sei, ihn zur Umkehr zu bewegen und stellt
fest, dass er ja, trotz seiner neuen pazifistischen
Haltung, ein Kampfer sei.

6. SZENE

Die gesamte Familie Wingrave, die Coyles und
Lechmere beim Abendessen. Sir Philip und Miss
Wingrave fordern von Owen Gehorsam gegen-
tiber der Familientradition. Mrs. Coyle stellt sich
auf die Seite Owens und lobt, dass er Skrupel
habe. Die Wingraves, Kate und Mrs. Julian zie-
hen diese Skrupel ins Lacherliche. Am Schluss
ruft Owen argerlich aus, wenn es nach ihm gin-
ge, wire Krieg ein Verbechen.

ZWEITER AKT

PROLOG:

Ein Balladensdnger berichtet von einer Zeit, da
ein Knabe nicht mit einem anderen Knaben der
Wingraves kdmpfte, worauf der Vater ihn um-
brachte. Spater wurde der Vater selber im selben
Raum tot aufgefunden, unverwundet.

1. SZENE

Owen und Coyle erinnern sich an die Geschich-
te des Siangers, wihrend sie in der Ahnenhal-
le wandeln und an dem Raum ankommen, wo
sich die beiden Todesfille zugetragen haben.
Sir Philip enterbt Owen, und Coyle sieht Paral-

lelen zwischen Sir Philip und dem Vater sowie
Owen und dem Knaben. Mrs. Julian weint darti-
ber, weil sie sich schon eine Ehe zwischen Kate
und Owen erhofft hatte. Lechmere bietet sich an
Owens Statt an, doch zuvor soll er in dem ,,ver-
fluchten Zimmer* schlafen.

Alleine in der Ahnenhalle bestitigt sich Owen in
einer groBen ,Friedensarie“, dass er seine Kraft
im Frieden, nicht im Krieg gefunden hitte. Kate
tritt ein, es folgt ein Duett, an dessen Ende sie
tiber Lechmere streiten. Sie bezeichnet Owen als
Feigling, und um das Gegenteil zu beweisen,
miisse er in dem ,verfluchten Zimmer* schlafen.
Owen willigt ein.

2. SZENE

Im Schlafzimmer denkt Mrs. Coyle iiber den
flatterhaften Lechmere und die geistesgegen-
wirtige Kate nach, wihrend ihr Mann iiber
Owen sinniert, der ihm ,resigniert* und ,fried-
lich* erschien.

Spater besucht der schlaflose Lechmere die Coy-
les, die sich Sorgen um Owen machen.

Kate schreit, vor dem ,verfluchten Zimmer"
stehend. Die Coyles, Lechmere, Mrs. Julian und
Miss Wingrave laufen zu ihr hin, und Kate be-
dauert, Owen herausgefordert zu haben. Als Sir
Philip erscheint und die Tiir 6ffnet, sehen sie
den toten Owen am Boden liegen.

Am Ende des Stiicks betont der Balladensdnger
die Standfestigkeit des Wingrave-Knaben gegen
sein Schicksal.
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OWEN WINGRAVE - FERNSEHOPER AUF DER BUHNE

von Michael Kerstan

Benjamin Britten
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Benjamin Brittens vorletzte Oper Owen Win-
grave war ein Auftrag des Fernsehsenders BBC
fiir dessen 2. Programm; die Ursendung dieser
,Fernsehoper®, die zuvor in den Snape Maltings
nahe Brittens Wohnort Aldeburgh unter der
musikalischen Leitung des Komponisten aufge-
zeichnet worden war, erfolgte am 16. Mai 1971,
zeitgleich auch im ZDF. Wie zuvor Gian Carlo
Menotti (Amahl und die nichtlichen Besucher,
1951) Igor Strawinsky (The Flood, 1962) und
danach Hans Werner Henze (La Cubana oder ein
Leben fiir die Kunst, 1973) war Britten fasziniert
von den technisch-dramaturgischen Moglich-
keiten, die dieses Genre versprach, wie schnellen
und hiufigen Szenenwechseln, verschiedenen
Schnitttechniken (z.B. ineinander geschnittene
Szenen, Simultanszenen), die dramaturgische
Verwendung von Kameraeinstellungen und ei-
nem groBen Auswahl instrumentaler Farben,
um Stimmungen und Effekte hervorbringen zu
konnen, und wie seine Kollegen war er nicht
ganz glicklich mit den Produktionsbedingun-
gen bei der Aufzeichnung, bei denen wohl die
technischen Bediirfnisse vor den musikalischen
rangiert haben miissen. Britten bezeichnete in
einem Brief diese Zeit als ,eine seltsame Mi-
schung von Aufregung, Langeweile und Frust-
ration”. Die Arbeit an dem Fernsehfilm fand im
Konzerthaus Snape Maltings (bei Aldeburgh)
statt, das wihrend der Komposition an Owen
Wingrave in Juni 1969 niedergebrannt war und,
als Hauptveranstaltungsort fiir das Aldeburgh
Festival, schnellstens wieder aufgebaut werden
musste. Dies verzogerte die Fertigstellung der
Partitur betrdchtlich.

Als erfahrener Theatermann hat Britten den
Theatergebrauch gleich mitbedacht, und so
konnte schon zwei Jahre spiter eine Biihnen-
fassung an Covent Garden présentiert werden,
die auBer einer Produktion in Hannover 1973,
an der Santa Fé Opera 1974 und einer Tournee
mit der Glyndbourne Touring Company 1995
keine weitere Verbreitung fand. GroBerer Erfolg
fiir das Werk stellte sich erst ein, nachdem der
Britten Estate den Komponisten David Matthews
mit der Erstellung einer Fassung fiir nur 15 Mu-
siker (Streichquintett, Bldserquintett, Trompete,
Posaune, Klavier und zwei Schlagzeuger) beauf-
tragt hatte. Auf diese Weise kehrte das Stiick an
Covent Garden zuriick (2007), wo es im Linbury
Theatre gespielt wurde, und erlebte in Chicago
(2009), Wien (2009) und Frankfurt (2010) groBe
Erfolge..

Inhaltlich geht das Stiick auf Brittens Beschaf-
tigung mit den Geistergeschichten von Henry
James zuriick, und in der Tat trug der Kompo-
nist schon seit der Arbeit an The Turn of the
Screw (1954) den Stoff in Gedanken mit sich
herum, den Henry James lange zuvor als Schau-
spiel bearbeitet hatte (The Saloon).

Owen Wingrave, ein Waisenjunge, ist ein Zog-
ling der Militdrschule von Spencer Coyle zur
Vorbereitung auf die Akademie Sandhurst. Er
folgt damit der Familientradition, die seit Ge-
nerationen Soldaten fiir die Armee des British
Empire hervorgebracht hatte. Er kommt jedoch
zu der Erkenntnis, dass Krieg sinnlos sei und be-

schlieBt, seine Ausbildung abzubrechen. Coyle
schickt ihn daraufhin zuriick auf den Famili-
ensitz, Paramore, wo sein GroBvater, Sir Philip,
seine Tante, Miss Wingrave, seine Verlobte Kate
und deren Mutter, Mrs. Julian empért sind iiber
diesen Schritt. Owen wird im Hause isoliert:
Kate 16st die Verlobung, sein GroBvater ent-
erbt ihn. Um seinen Mut zu beweisen, verbringt
Owen eine Nacht in dem verfluchten Zimmer
des Hauses, in dem die Geister zweier Vorfahren
umgehen sollen. Am folgenden Morgen wird er
dort tot aufgefunden , wie ein junger Krieger auf
dem Schlachtfeld”, so Henry James.

Dem Komponisten war es gewiss ein Anliegen,
den Pazifismus in einer Oper zu thematisieren,
war er doch bekanntlich selber seit dem Zweiten
Weltkrieg ein entschiedener Pazifist, und er hat
der Titelfigur auch seine eigenen Uberzeugun-
gen in den Mund gelegt. Im Lichte der Gespens-
ter-Geschichte von Henry James schien ihm das
moglich und auch dem Publikum zumutbar.
Ahnlich dachten wohl auch die Auftraggeber bei
der BBC, die sich dabei den inzwischen popular
gewordenen Friedenswillen unter dem Eindruck
des Vietnam-Krieges zunutze machen wollten.
Owen geht in der Geschichte an seiner Zerris-
senheit zwischen Familientradition (Militdr) und
eigener Uberzeugung (Frieden) zugrunde, fiir
die AuBenstehenden bleibt sein Tod indes rat-
selhaft, gespenstisch. Uberhaupt verweigert das
Stiick dem Zuschauer eine dramaturgische Auf-
16sung, was Rezensenten bei der Urauffiihrung
als Schwachpunkt kritisiert hatten, und was
schon in der Geschichte von James angelegt ist.
Ob da vielleicht ein niedertrachtiger Mord (im
Schutze des Gespensterglaubens) stattgefunden

hat, dartiber kann man nur spekulieren. Heute
ist das (Musik-) Theaterpublikum sicherlich viel
eher bereit, in Gedanken den Faden weiter zu
spinnen und beispielsweise zu fragen, wie denn
die Familientradition weiterleben soll, wenn der
einzige Spross der Familie frihzeitig auf dem
Schlachtfeld umkommt, wenn schon die Mog-
lichkeit/Unméglichkeit des Friedens als Thema-
tik unbefriedigend erscheint.

Der historische Bezug, dass namlich Owens Va-
ter bei der Schlacht von Kandahar (im zweiten
anglo-afghanischen Krieg 1880) ums Leben ge-
kommen war, ist vielleicht nur eine Margina-
lie, aber er verleiht dem Stiick eine brennende
Aktualitit. Die Diskussion um Gewalt als Mittel
der Politik steht heute erneut im Zentrum des
Tagesgeschehens (Libyen-Krieg), und wieder
werden die Kritiker des Krieges ldcherlich ge-
macht, als Feiglinge und Verrdter hingestellt,
die der ,Staatengemeinschaft®, der ,Demokra-
tie” und wem auch immer in den Riicken fal-
len wiirden. ,Pazifist“ scheint in weiten Kreisen
wieder zum Schimpfwort geworden zu sein, und
in Jahrzehnten miithsam entwickelte Strategien
der Deeskalation haben an Attraktivitit verlo-
ren. Die Faszination der Gewalt in der Politik
und unter den Vélkern ist ungebrochen, und
so erscheint es nur folgerichtig, dem Publikum
Owen Wingrave im Dokumentationszentrum auf
dem Reichsparteitagsgelande in Niirnberg anzu-
bieten.

Wie aber manifestiert sich Brittens (und Owens)
Pazifismus in der Musik der Oper? Zwei Inst-

rumentengruppen sind hier aussagekraftig: Die
Blechblédsergruppe, die im ganzen Stiick immer
wieder zu horen ist, spielt auf das Militarische
an, und ein exotisch anmutendes Ensemble aus
Glockenspiel, Vibraphon, Xylophon, Harfe und
Klavier imitiert indonesische Gamelan-Musik.
Britten hatte diese Musik auf einer Asienreise
1956 (gemeinsam mit Peter Pears, Prinz Lud-
wig und Margarethe von Hessen und bei Rhein)
kennen gelernt, war auf sie aber schon in den
1940er Jahren durch Transkriptionen von Colin
PcPhee gestofen. Das ,Gamelan® steht hier fiir
das Positive, das Anderssein, die Wahrheit, au-
Ber in den ersten Takten des Stiicks, wo es wie-
derholt eine kriegerisch-aggressive Figur spielt.
Deren drei Akkorde enthalten alle zwolf Tone
der chromatischen Tonleiter.

Im Priludium, eine Art musikalischer Bildbe-
schreibung einer Reihe von fiinf aus zehn Win-
grave-Portrits (Bild 10 stellt Owens Vater dar,
der ihm #hnelt), ist jedem Bild ein Blasinstru-
ment oder eine Instrumentengruppe zugeordnet,
das oder die eine Kadenz spielt, welche auf ei-
nem verminderten Dreiklang (Dominantseptak-
kord) aufgebaut ist. Gegen Ende dieses Vorspiels,
bei Bild 5 angekommen (das Bild zeigt einen
wilden, dlteren Oberst mit einem Jungen), er-
klingt eine choralartige Melodie fiir Pikkoloflote
(Knabe) und Posaune (Oberst), worauf sich ein
aggressives 11-Ton-Cluster auftiirmt. Owen tritt
auf - und die fehlende 12. Note, das D, ertont.
Dieses begleitet in Oktaven eine Hornkadenz,
die Owen selbst darstellt. In die letzte Kadenz
des Prialudiums hat der Komponist verminder-
te Dreikldnge in Dur und Moll eingestreut. So
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driickt die Musik bereits ganz am Anfang der
Oper Owens Auflehnung gegen seine Vergan-
genheit aus.

Britten fiihrt hier leichthin Zwdlftonreihen zu-
sammen mit seiner wie gewohnt dramaturgisch
motivierten Verwendung von Dur und Moll und
den Kirchentonarten (Modi) sowie Volkstonarten
(Diatonik). Eine Anleihe aus der irischen Volks-
musik klingt im Lied von Owens Kommilitone
Lechmere an, der in der 1. Szene , The Minstrel
Boy to the war is gone..." singt.

Der 2. Akt besteht aus zwei Szenen, die von
einer Ballade eingerahmt werden, vorgetragen
von einem Erzdhler (Tenor), dessen Partie vom
Darsteller des Generals, Sir Philip, mit tibernom-
men werden kann. Bei der Ursendung wie auch
bei der Bithnen-Erstauffithrung sang Peter Pears,
Brittens Lebensgefihrte, diesen Doppelpart. Im
mixolydischen Modus (der 5. Kirchentonart)
wird die Geschichte eines Wingrave-Vorfahren
erzahlt, der in einem Wutanfall seinen Sohn er-
stochen hat, weil dieser es abgelehnt hatte, sich
im Kampfe mit dem Freund zu verteidigen. Kurz
danach wird der Vorfahre in einem Zimmer des
Familienanwesens, Paramore, tot aufgefunden.
Das Strophenlied enthélt einen Refrain, den ein
Fernchor (Knabenchor) anstimmt: , Trompeten-
stoB, TrompetenstoB, auf Paramore bricht das
Elend los® Es erinnert an die Ballade Malo in
The Turn of The Screw.

Einzelne Elemente der Ballade werden dann in
der Handlung des 2. Aktes von den Protago-
nisten aufgegriffen, so der Refrain von Lehrer
Coyle und die 1. Strophe von Owen, der sie auf
seinen Kommilitonen ummiinzt: ,and with his
friend young Lechmere played ...“

Schon die Form der Ballade vermittelt historische
Bedeutung, Unausweichlichkeit und Wiederkehr
und trigt so zur resignativen Atmosphire des
2. Akts bei. Britten erschafft hier souverén eine
,0per in der Oper®, welche die Unerbittlichkeit
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der Familiengeschichte und Owens Stellung da-
rin illustriert. Und genau so, wie die strophische
und zyklische Form der Ballade mit ihren tradi-
tionellen, repetitiven Wortern, Sitzen und dem
Refrain entschlossen auf das Ende zustrebt, so
ist Owens Erfahrung mit der Wingrave-Traditi-
on. Fiir ihn ist der Militarismus der Familie eine
Macht der Vergangenheit, die unheilvoll bis in
die Gegenwart reicht.

Dies ist jedoch nur ein Teil der Geschichte, denn
obwohl die Oper diister endet, sind die pazifis-
tischen Tendenzen ausgesprochen worden und
bleiben als Anspruch bestehen. Wie dies ge-
lingt?

Musikalisch und textlich kommt hier die Frie-
densarie Owens im 2. Akt ins Spiel. Sie verbrei-
tet den im Stiick maximal moglichen Frieden
und die groBtmogliche Auflosung. Owen erklart,
dass sein Eintreten gegen den Krieg ihm innere
Ruhe gegeben hitte. Der Musikwissenschaftler
Arnold Whittall beschreibt die Szene als ,,Owens
personlichen und kurzen Moment der Wahr-
heit, und der musikalische Unterbau der Arie

(eine Reihe von Dur-Dreiklidngen, die sich unter
gebrochenen Akkorden entfalten, und die von
Glockenspiel, Harfe, Vibraphon, Xylophon und
Klavier gespielt werden) zeichnet sie als posi-
tive Alternative zur Verzweiflung und Unklar-
heit des Endes. Es ist die oben erwédhnte positive
Wendung des ,Gamelan“-Klangs, und mit die-
sen Farben driickt Britten auch das Positive des
»Andersseins” aus.

Die Arie folgt auf den bis dahin absoluten Tief-
punkt der Atmosphdre im Stiick, verhei3t aber
eine fundamentale Wendung. Owen wurde ge-
rade briiskiert, enterbt und aus der Familie aus-
gestoBen. Er hat alles Materielle, seine Familie,
Freunde und seine Verlobte verloren und singt
nun, dass er ,seinen Frieden* gefunden hétte.
Musikalisch beginnt die Arie mit einer knappen
Kadenz auf einem B-Dur-Akkord in den Holz-
und Blechblédsern (Abbildung 1).

Waihrend Owen singt: ,In peace I have found my
image, I have found myself. In peace I rejoice
amongst men and yet walk alone®, vermittelt
die Musik mit reinen Akkorden (auf B-Dur folgt
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d-Moll, darauf F-Dur, C-Dur, e-Moll, G-Dur und
schlieBlich H-Dur) ein Gefiihl der Beruhigung.

Wenn im Anschluss daran Owen die Portrits der
Wingraves ansingt mit ,,0 you with your bugbe-
ars, your arrogance, your greed”, herrschen wieder
die verminderten Akkorde vor, und das bis zum
Schluss der Oper. Die Ahnherren blicken finster
aufihn herab, wenn er singt: ,Frieden wird nicht
durch eure Kriege gewonnen.” Da bricht in der
Musik Owens Es-Akkord ab, der Teil einer neuen
Zwolftonreihe in den Blidsern war (Abbildung 2).
Mehr noch, der Rhythmus (im Takt vor Ziffer 254)
erinnert an den aggressiven Beginn der Oper.

Kurz nach dieser Interaktion mit den Bildern
der Toten fithrt Owen mit seiner Beschreibung
des Friedens fort (,Frieden ist nicht wirr, senti-
mental oder dngstlich.”) und endet mit: ,Nur im
Frieden kann ich frei sein, und mit euch bin ich
fertig.“ Nun aber werden die Personen in Bild 5
lebendig (der wilde Oberst und der Knabe) und
Owen wechselt in die Sprechstimme, um zu sa-
gen, was er wahrnimmt: ,Kommt her. (...) Thr
zwei erscheint mir heut zum letzten Mal..." Die
beiden steigen aus dem Bild heraus und gehen
in das Spukzimmer, in dem Owen spiter um-
kommen wird (Abbildung 3).

Abbildung 2: die Musik reagiert auf die Ahnherren

Owen ruft ihnen noch hinterher: ,Ihr gehort
nicht mehr zu mir, noch ich zu euch!* und glaubt
dann, die Geister gebannt zu haben. In diesem
Moment singt er wieder, es sind die letzten bei-
den Takte seiner Arie: ,,... and at last shall have
peace®, und die Musik verstromt relative Ruhe
mit dem finalen As-Dur-Akkord mit der sixte
ajoutée (dem F). Trotz dieser Eintriibung wird
am Schluss der Arie doch beglaubigt, dass Owen
seinen inneren Frieden gefunden hat.

Die eher diatonische Harmonik des 2. Aktes setzt
sich erneut durch, wenn Owen das Spukzimmer
betritt. Da ertont strahlendes C-Dur mit der sixte
ajoutée (dem A).

Zurick zur Ballade: Sie erzdhlt anfangs von ei-
nem Ereignis in der Geschichte der Wingraves.
Am Ende berichtet sie aber genau vom Ungliick
Owens und zieht eine Parallele. Der Junge der
Ballade stirbt wie Owen, weil er fiir den Frieden
einsteht: Owen ist der Junge in der Ballade. In
Owens Friedensarie aber entwickeln sich beider
Geschichten auseinander. Thre Musik ldsst uns
Owens Friedensbekenntnis glauben, einem hap-
py end aber misstrauen. Der Junge der Ballade
stirbt durch Gewalt, Owens Tod ist die Folge
einer ,harmlosen” Mutprobe, seine wahre Ursa-
che bleibt im Dunkeln. In der Ballade endet die
Geschichte der Wingraves noch nicht, mit dem
Tode Owens sehr wohl.

Gegen Ende der Oper schreien Kate und Sir

Philip auf beim Anblick des Toten, und das zu
einer Musik, die nicht wirklich verschieden ist
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Abbildung 3: Der Oberst und der Knabe steigen aus dem Gemdlde

heraus

63



64

Benjamin Britten und Peter Pears

von der Welt der verminderten Dreikldnge am
Anfang des Stiicks, und die auch an die Mili-
tarrhythmen des Schlagzeugs im Praludium und
der spateren Kampfrhythmen erinnert.

Wir erkennen, dass sich Geschichte wiederholt
hat: Owen, der der Forderung seiner Verlobten
nachgegeben hat, ,ein Mann zu sein®, findet im
ausgewiesenermaflen verfluchten Zimmer sein
geheimnisvolles Ende.

Die ,fernseh-spezifischen” Elemente des Stiicks
werfen natiirlich viele Fragen fiir eine Biihnen-
realisierung auf. Denn im Gegensatz zu kon-
ventionellen Opernverfilmungen, in denen die
Originalmusik aufgebrochen, ironisiert, teil-
weise neu erfunden und mit einem Soundtrack
aus Gerduschen und fremden musikalischen
Bruchstiicken versehen wird, enthilt Brittens
Musik in Owen Wingrave bereits den gesamten
,Sound“ und verarbeitet die Konventionen des
Hollywood-Films (der 1960er Jahre). Er setzt
stickimmanente und kommentierende Musik
ein, die mit Sprechstimme verbunden wird, und
,Gerdusche” sind ganz einfach komponiert.

Andererseits wollte der Komponist unbedingt die
Gattung ,,Oper* im Film erhalten, und deshalb
hat er neben den Regieanweisungen teilweise
minutiose Kameraeinstellungen in der Partitur
vorgeschrieben. So verlangt er in der Regel fiir
die narrativen Teile (Rezitative) schnelle Wech-
sel und fiir die reflexiven Teile (Arien) lange
Einstellungen. In der Friedensarie hat er diese
Regel aber umgekehrt (siehe oben, Abbildungen
1-3). Hier schreibt er neun verschiedene Kame-
raeinstellungen vor, die halb so lang sind wie
bei den tibrigen Arien und ariosen Formen.

Im ersten Akt gibt es in 64 Minuten 18 Wech-
sel des Schauplatzes, zwischen Stadt und Land,
innen und auBen, eine Location steht durch-

schnittlich 3 1/2 Minuten, im 2. Akt in 43 Mi-
nuten nur 7 Wechsel, und alles spielt sich vor
und im Anwesen von Paramore ab, und ein
Schauplatz steht im Durchschnitt 5 1/2 Minu-
ten. Dies zeigt, dass das dramatische Tempo im
2. Akt deutlich verlangsamt ist.

Zahlreiche filmische Effekte kommen in der Par-
titur vor, wie z.B. die Anwesenheit von Spiege-
lungen, sei es direkt in einem Spiegel oder auf
Glasflichen im Hintergrund der Szene, womit
die Reflexivitit mancher Arien unterstrichen
werden soll.

Im Vorspiel werden die Bilder in der Ahnenga-
lerie in GroBaufnahmen gezeigt, bis Owen auf-
tritt. Jeder ,Schuss* und jede Kamerafahrt ist
komponiert.

Simultanszenen (1. Akt, 2. Szene: Owen im
Hydepark, Miss Wingrave in ihrer Londoner
Residenz) kommen ebenso vor wie Ensembles
mit Figuren an verschiedenen Schauplitzen (Sir
Philip mit Owen im Raucherzimmer, die tibri-
gen in der Halle) und Hollywood-Klischees (Das
obligate Whiskey-Glas in der Hand wird ersetzt
durch ein Sherry-Glas mitsamt den dazugeho-
rigen Aktivititen des Anbietens, Nachfiillens,
Schliirfens).

Owen singt seine Friedensarie nicht fiir sich
selbst oder als Ansprache an das Publikum, son-
dern er konfrontiert die Portrits seiner Vorfah-
ren mit seinen Ansichten. Im Film blickt man
mit den Augen Owens auf die Bilder. Wéhrend
die Musik uns glauben macht, dass es eine Auf-
l6sung gibt, dass namlich der Pazifismus Owens
eine realistische Option ist, vermitteln die Ka-
meraeinstellungen den Eindruck, dass eine
tibergeordnete Macht (der Komponist?) nicht an
solches glaubt, die Auflosung also verweigert
wird.

Diesen dramaturgischen, formalen und inhaltli-
chen Herausforderungen sich zu stellen und den
Spagat zwischen Psychodrama und politischem
Theater zu wagen, ist eine wundervolle Aufgabe
fiir ein ambitioniertes Musiktheater-Ensemble.
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NICHOLAS
BARR

Viola
GroBbritannien

Bevor er 1984 in das Royal College of Music ein-
trat, spielte Nicholas Barr im European Commu-
nity Youth Orchestra und als Student bereits mit
der Academy of St. Martin-in-the-Fields und dem
London Symphony Orchestra. 1988 gewann er die
Stipendien des Countess of Munster Trusts und
der Royal Society of Arts, um bei Thomas Riebl
in Salzburg studieren zu kénnen. Barr war Mit-
begriinder des Lyric Quartet, mit dem er simtliche
Streichquartette von Dohnanyi, Ginastera, Joseph
Marx, Michael Nyman und Gavin Bryars auf CD
aufnahm. Im vorigen Jahr spielte das Quartett die
Musik von Philip Glass fiir den Oscar-gekronten
Film The Hours ein. Nicholas Barr gastierte mit
dem Britten Quartet, dem Angell Piano Trio und
den Covent Garden Soloists. Er spielt eine Brat-
sche von Charles Boullangier aus dem Jahre 1878.

GEORG
BOESHENZ

Beleuchtung
Deutschland

Nach einer Lehre als Funkelektroniker und ersten
praktischen Erfahrungen im Biihnenbereich be-
gann der in Miinchen geborene Georg Boeshenz
seine Theaterlaufbahn als Beleuchter am Miinch-
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ner Girtnerplatztheater. Von 1987 bis 1997 war
er dort als Beleuchtungsmeister tétig, seit 1997 ist
er Leiter der Beleuchtung und Lichtgestaltung an
diesem Haus. Dabei wirkte er mit vielen bedeu-
tenden Regisseuren zusammen: erwéhnt seien nur
August Everding, Hellmuth Matiasek, Claus Guth,
Doris Dorrie, Katharina Wagner, Josef E. Kopplin-
ger, Peer Boysen und Jochen Scholch. Auch fur
andere Bithnen und Veranstalter besorgte er die
Lichtregie, etwa fiir die Miinchener Biennale, das
Theaterfestival SpielArt, das Miinchner Prinzre-
gententheater oder die Orff-Festspiele in Andechs.
AuBerdem leuchtete er Modenschauen und Pro-
duktprésentationen aus und arbeitete fiir Fernseh-
und Filmstudios wie Bavaria Film, Plaza Media,
Teletime und den Bayerischen Rundfunk. Gast-
spiele fiithrten ihn nach China, Brasilien und durch

ganz Europa. Fiir die Salzburger Festspiele hat er
2006 die Lichtgestaltung von La finta giardiniera
betreut.

ADRIAN
BRADBURY

Violoncello
GroBbritannien

Adrian Bradbury studierte Veterinarwissenschaft
und Musik am Churchill College, Cambridge, be-
vor er an die Royal Academy of Music in London
ging und spater seine Ausbildung in Berlin vollen-
dete. Seitdem erfreut er sich einer internationalen
Karriere als Kammermusiker und gewann mit dem
Composers Ensemble den Kammermusikpreis der
Royal Philharmonic Society 2002. Er musizierte
u.a. mit Jane’'s Minstrels, Trio Gemelli und dem
Touchwood Piano Quartett und Chamber Domai-
ne. Ebenso spielte er als Solo-Cellist mit der Lon-
don Sinfonietta und dem BBC Scottish Symphonie
Orchestra. Er gab Solokonzerte bei vielen groBen
internationalen Festivals in ganz Europa spielte
verschiedenen Formationen CD-Aufnahmen ein
und wirkt regelméaBig bei Fernseh- und Radioauf-

zeichnungen mit. So ist er regelméBig in der BBC
zu horen. Nebenbei arbeitet er mit dem Neurowis-
senschaftler Alan Wing zusammen und publiziert
dartiber in den entsprechenden Fachzeitschriften.
Er ist stindiger Gast-Professor fiir das National
Youth Orchestra of Great Britain und Dozent an
der Royal Academy, wo er zugleich als Koordina-
tor fiir Musik und Wissenschaft fungiert.

JUDITH
BUSBRIDGE

Viola
GroBbritannien

. {
Judith Busbridge machte ihr Musikdiplom an der
Universitit von Birmingham und die Konzert-

reife bei Thomas Reibl in Salzburg, wo sie auch
Solo-Bratschistin der Camerata Academica von
Sandor Vegh war. Momentan ist sie Bratschistin
im Ensemble 360, eine vielseitige Gruppe, die aus
fiinf Streichern, fiinf Bldsern und einem Pianis-
ten besteht. Das Ensemble hat sich im Vereinigten
Konigreich eine beneidenswerte Reputation erar-
beitet, und das nicht nur wegen der Qualitdt und
Integritit seiner Musiker, sondern auch, weil es
in der Lage ist, den verschiedensten Publikums-
gruppen Musik zu vermitteln. Das Ensemble aus
elf Musikern mit internationalem Ansehen hat
seinen Sitz in Sheffield bei ,Music in the Round*
und besteht seit 1995. AuBerhalb ihrer kammer-
musikalischen Aktivitaten, hat Judith Busbridge
eine bemerkenswerte Laufbahn als freischaffende
Musikerin hingelegt; so ist sie erste Bratschistin
bei den London Mozart Players und in John Eliot
Gardiners Orchestre Revolutionnaire et Roman-
tique, welches Musik des 19. und frithen 20. Jahr-
hunderts auf Originalinstrumenten auffiihrt.

PATRICK
CROSSLAND

Posaune
USA, Deutschland

Geboren in Jackson, Mississippi (USA), wuchs Pa-
trick Crossland im Stiden Louisianas auf, wo er im
Alter von zehn Jahren begann, Posaune zu spie-
len. Seine musikalische Ausbildung erfolgte an der
University of Southern Mississippi, der Manhat-
tan School of Music, dem Royal College of Music
(London), der University of Minnesota, und an der
Staatlichen Hochschule fiir Musik Trossingen. Die
Schwerpunkte seiner musikalischen Arbeit liegen
in Alter Musik (vor 1700) und Neuer Musik (nach
1950), sowie der Improvisation. Er arbeitete mit
Komponisten wir Pierre Boulez, Vinko Globokar
und Marco Stroppa zusammen. Soloauftritte beim
Festival Dancing In Your Head 2001, 2002, und
2005 im Walker Art Center (Minneapolis, USA)
und bei den Darmstidter Ferienkursen 2004, wo
er den Musikpreis erhielt.

AXEL
DINKELMEYER

Schlagzeug
Deutschland

Der in Weilenburg geborene Axel Dinkelmey-
er studierte am Meistersinger-Konservatorium
Niirnberg, gewann wéhrenddessen den Fordepreis
der Bayerischen Vereinsbank und war Preistrager
des Dr.-Drexel-Wetthbewerbs. 1993 setzte er sei-
ne Studien an der Folkwang-Hochschule Esssen
fort, wo er im Hauptfach Jazz-Schlagzeug belegte.
Parallel dazu unterrichtete er an der Musikschule
Niirnberg und an der Musikhochschule Niirnberg-
Augsburg. In der Region ist Dinkelmeyer weithin
bekannt durch seine Zusammenarbeit mit dem
Firther Stadttheater, den Niirnberger und den Ho-

fer Symphonikern, dem Wiirzburger Stadttheater,
den Ensembles Klang-Konzepte und Kontraste,
dem Neuen Musik-Theater Erlangen, der Pocket
Opera Company und dem Niirnberger Schauspiel.
Als Mitglied des Perkussionsquartetts ,,Cabaza“
unternahm er zahlreiche Konzertreisen und spielte
drei CD-Produktionen ein. AuBerdem ist Dinkel-
meyer Drummer des ,Max Greger jun. Quartetts*
und der Band , TBridge".

PIERRE
DOUMENGE

Violoncello
Frankreich

Der franzosische Cellist Pierre Doumenge erfreut
sich einer Karriere, in der sich die Termine solisti-
scher Tatigkeit, Kammermusik und padagogischer
Arbeit dicht aneinander reihen. Von 2001 bis
2005 war er Mitglied des Dante-Streichquartetts,
das auf den bedeutenden Podien Europas auftrat
und regelméBige Radio- und CD-Produktionen
vornahm. Er gastiert zudem als Erster Cellist beim
Orchestra of the Age of Enlightenment, dem Eng-
lish Chamber Orchestra und dem London Chamber
Orchestra. Leidenschaftlich gern spielt er Kammer-
musik, dessen Repertoire er mit namhaften Kiinst-
lern ausgelotet hat, so mit Pascal Rogé, Lars Vogt,
Daniel Hope, dem Belcea- und dem Allegri- Quar-
tett sowie dem Nash Ensemble. Er spielte auf be-
deutenden Musikfestivals (Aldeburgh, Bath, Chel-
tenham, Kuhmo, Bucharest, La Hague, Niirnberg,
Bergstaden, Hindsgalv, Stellenbosch) und oftmals
bei den ,,Open Chamber Music sessions” der Inter-
nationalen Musikseminare in Prussia Cove (Corn-
wall). RegelméBig musiziert er auch beim Joy of
Music Festival in Hong Kong. CD-Einspielungen
von ihm gibt es bei Dutton, Meridian und Hyper-
ion, sie wurden nur mit den besten Kritiken be-
dacht. 2008 wurde er als offizieller Cellist fiir den
Menuhin International Violin Wettbewerb ausge-
wihlt und spielte die Duo-Sonate von Ravel mit

den neun Semifialisten. Doumenge unterrichtete
von 2003 bis 2009 Violoncello und Kammermusik
an der Yehudi Menuhin School und ist Professor
fiir Violoncello an der Guildhall School of Music
in London. AuBerdem gibt er regelméBig Meister-
kurse bei den International Cello Courses UK, der
Violoncello Society of London, der Oxford Cello
School, der Ecole Normale de Musique de Paris,
dem West Helsinki Music Institute, dem Conser-
vatoire Royal de Mons and den Szymon Goldberg
Seminaren in Toyama (Japan).

MARCUS
FARNSWORTH

Bariton
GroBbritannien

Marcus Farnsworth wurde 2009 beim internatio-
nalen Gesangswettbewerb der Wigmore Hall mit
dem ersten Preis ausgezeichnet. Gegenwartig stu-
diert er in der Opernklasse an der Royal Academy
of Music bei Glenville Hargreaves und Audrey Hy-
land. Mit der Academy of Ancient Music sind Auf-
fithrungen mit Werken von Bach und Zelenka in
ganz GroBbritannien und beim Gerberoy Festival
in Frankreich geplant. Bei den Solistenkonzerten
in der Wigmore Hall wird er mit Malcolm Mar-
tineau, Julius Drake, Graham Johnson and Mark
Padmore auftreten. Unter den geplanten Opernrol-
len sind Kilian (Der Freischiitz) - die Oper wird
vom London Symphony Orchestra unter der Lei-
tung von Sir Colin Davis eingespielt - und Eddy
in der von Mark-Anthony Turnage komponierten
Oper Greek, einer Produktion des Music Theat-
re Wales. Vor kurzem wirkte er im Requiem von
Duruflé mit, aufgefiihrt von der Schola Cantorum
Oxford, und sang in der Royal Albert Hall, Lon-
don, unter der Leitung von Sir David Willcocks
im Messias die Bass-Solostimme. Auf der Opern-
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biihne singt er zurzeit Guglielmo (Cosi fan tutte),
Sid (Albert Herring), Oreste in der Oper Giasone
von Cavalli an der Royal Academy Opera und den
Dandini (La Cenerentola) an der Clonter Opera.

CHARLES
GIBBS

Bariton
GroBbritannien

Charles Gibbs wurde in Bristol geboren. Er studier-
te Gesang an der Royal Academy of Music, wéh-
renddessen er viele begehrte Preise gewann und
die Hauptrollen Le Nozze di Figaro von Mozart
und Sweeney Todd von Sondheim spielte. Seine
Karriere fiihrte ihn nicht nur durch ganz GrofBbri-
tannien, sondern auch nach Europa, Island, Agyp-
ten, Japan, USA und Mexiko. Er verbrachte ein
Jahr bei Les Misérables in West End, wo er den
Bischof von Digne spielte sowie die Zweitbeset-
zung von Javert. Danach konzentrierte er sich auf
seine Karriere als Konzertsanger, er trat mit vielen
professionellen Ensembles wie The Sixteen, The
Kings Consort und dem Gabrieli Consort auf. Im
Juli 2006 schloss er sich den ,,BBC Singers” an und
kann oft zusammen mit diesen auf Radio 3 gehort
werden. 2008 erhielt er die Gelegenheit, sich dem
innovativen britischen Ensemble I Fagiolini anzu-
schlieBen. Die groBe Bandbreite der Musik - von
den Renaissance bis zur Gegenwart — ermoglicht
es ihm, sowohl sein musikalisches als auch sein
theatrales Talent zu entfalten. In néichster Zeit
wird er in Purcells King Arthur beim Spitalfields
Festival zu sehen sein.
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EBERHARD
KNOBLOCH

Klarinette
Deutschland

Der in Sachsen geborene Klarinettist begann sei-
ne musikalische Laufbahn bereits mit sieben Jah-
ren. Sein Klarinettenstudium an der Hochschule
fiir Musik ,,Carl Maria von Weber* schloss er mit
Hochstnote ab. Direkt an das Studium schlossen
sich mehrere Engagements als Soloklarinettist an
- so in Pirna, Chemnitz und Dresden. Kammer-
musikalisch und solistisch war er in nahezu allen
europdischen Landern sowie in Japan tatig. Seit
1997 ist er Mitglied des Miinchener Rundfunkor-
chesters. Neben seiner Miinchener Tatigkeit gibt er
seine musikalischen Erfahrungen weiter als Lehrer
an der Wiirzburger Hochschule fiir Musik und an

der Universitdt Erlangen-Niirnberg. Im Niirnber-
ger Raum kennt ihn das Publikum als Mitglied der
Kammermusikvereinigung ,ensembleKONTRAS-
TE"

JORG
KRAMER

Flote
Deutschland

Jorg Kramer studierte Musik an der Musikhoch-
schule Miinchen sowie Deutsche Philologie und
Musikwissenschaft an der Ludwig Maximilians-
Universitdt Miinchen (Promotion 1990, Habilita-
tion 1997). Seit 1986 ist Jorg Kridmer Solo-Flotist
der Niirnberger Philharmoniker. Er erhielt als Mu-
siker zahlreiche Preise und Auszeichnungen, u.a.
den Bayerischen Staatspreis, den Forderpreis der
Bayerischen Akademie der Schoénen Kiinste und
den Wolfram v. Eschenbach-Preis des Bezirks Mit-
telfranken. 2003 wurde er zum auBerplanmiBigen
Professor an der LMU Miinchen ernannt; seine

Forschungsschwerpunkte liegen im Musiktheater

des 18. Jahrhunderts sowie in der deutschen Li-
teratur, Musik und Theaterkultur des 17. bis 19.
Jahrhunderts.

REINGARD
KRAMER

Viola
Deutschland

Reingard Kramer studierte in Miinchen Violine,
Viola und Musik fiir Lehramt an Gymnasien. Sie
beschiftigt sich mit der Auffiihrungspraxis Alter
Musik und engagiert sich besonders fiir Neue Mu-
sik. Neben mehreren Urauffithrungen spielte sie
zahlreiche Werke fiir den Bayerischen Rundfunk
und auf CD ein. Sie ist Mitglied im ars nova en-
semble und im Bach-Orchester Niirnberg; auBer-
dem spielte sie im Miinchner Rundfunkorchester
und bei den Bamberger Symphonikern.

NINA
KUHNER

Regie
% Deutschland

Nina Kiihner wurde in Bad Hersfeld geboren und
studierte Theaterwissenschaft, Neue Deutsche Li-
teratur und Kommunikationswissenschaften in
Miinchen. Seit 1997 arbeitete sie als Regieassis-
tentin und Abendspielleiterin am Staatstheater am
Gértnerplatz. 1999 wechselte sie fiir zwei Jahre an
die Oper Niirnberg und kehrte 2001 in derselben
Position nach Miinchen zuriick. Ihr Regiedebiit
gab Nina Kiithner 2002 an der Niirnberger Oper mit
der Urauffithrung der Kinderoper Ich bin du oder
der Raub der Futurina von Elena Mendoza-Lopéz
im Kachelbau, ein Auftragswerk des Dresdner
Zentrums fiir Zeitgendssische Musik. Es folgten

Inszenierungen fiir das Internationale Kammer-
musikfestival Niirnberg: The Rape of Lucretia und
The Turn of the Screw von Britten und Dido and
Aeneas von Purcell. Fiir Claus Guth setzte sie seine
Miinchener Inszenierung von Der Wildschiitz von
Lortzing an der Oper Niirnberg und 2009 seine
Basler Inszenierung von Barbier von Sevilla von
Rossini an der Oper Leipzig um. 2009 inszenierte
sie Donizettis Oper Viva la mamma am Staatsthe-
ater am Gértnerplatz Miinchen. Der Arbeit fiir und
mit Kindern ist die Regisseurin sehr verbunden.
Nach Arche Noah (Noye's Fludde) von Britten
2005 fiir das Internationale Kammermusikfestival
Niirnberg mit {iber 100 Kindern der Region in ei-
nem Zirkuszelt im Tierpark, inszenierte sie fiir das
Staatstheater am Gértnerplatz in Kooperation mit
dem Pestalozzi-Gymnasium die Kinderoper Cinde-
rella von Peter Maxwell Davies und Arche Noah.
2008 entstand fiir das Internationale Kammermu-
sikfestival Niirnberg die Urauffiihrung das baby-
lonexperiment von Matthew King mit 80 Schiilern
der Region Niirnberg, im Juli 2010 die Tanzoper
Schau nicht zuriick, Orfeo! nach Gluck von Stefan
Hakenberg im Rahmen der Internationalen Gluck-
Opern-Festspiele des Staatstheaters Niirnberg. In
dieser Spielzeit inszenierte sie mit grofem Erfolg
Der Liebestrank von Gaetano Donizetti am Salz-

burger Landestheater.

" ELIAS
MAI

Kontrabass
Deutschland

Der Berliner Elias Mai erhielt schon mit sechs
Jahren seinen ersten Klavierunterricht. Ab 1998
erlernte er die Grundlagen des Kontrabassspiels
bei Mirjam Wittulski und belegte das Fach Mu-
siktheorie an der Musikschule ,Leo Spie*. Mit 14
Jahren wurde er Gasthdrer an der Hochschule fiir
Musik ,Hanns Eisler* und erhielt dort Kontrabas-
sunterricht bei Prof. Stephan Petzold. Zusitzlich

belegte er die musiktheoretischen Fécher, Klavier
und Orchesterspiel am Carl-Philipp-Emanuel Bach
Gymnasium Berlin. Im Alter von 16 Jahren spiel-
te er als Jugendsolist beim Familienkonzert des
Konzerthauses Berlin mit dem Rundfunk-Sinfonie
Orchester Berlin. Mai war in den Jahren 2002/03
Mitglied im Landesjugendorchester Berlin und
nahm am Wettbewerb ,Jugend Musiziert" teil, wo
er 2004 den 1. Preis beim Bundeswettbewerb ,Ju-
gend Musiziert” und damit ein Stipendium fiir die
Detmolder Sommerakademie gewann. Im gleichen
Jahr wurde er Student in der Kontrabassklasse von
Prof. Stephan Petzold an der Hochschule fiir Mu-
sik ,Hanns Eisler* Berlin. Seit 2005 ist er Mitglied
der Jungen Deutschen Philharmonie. Nach seinem
Vordiplom im Jahre 2006 wechselte Elias Mai zu
Prof. Dorin Marc an die Hochschule fiir Musik
Niirnberg-Augsburg. Nach erfolgreichem Probe-
spiel war ab Januar 2008 zwei Jahre Mitglied der
Orchesterakademie des Bayerischen Staatsorches-
ters. Im Juli 2009 wurde er nach erfolgreicher Di-
plompriifung in die Meisterklasse von Prof. Dorin
Marc aufgenommen.

FIONA
MC CAPRA

Violine

k)

GroBbritannien

Fiona McCapras erste CD-Einspielungen fiir das
Label “Chandos Records” machte sie zusammen
mit dem McCapra Quartett. Sie ist Mitglied des Eu-
ropéischen Kammerorchesters und tritt zusammen
mit verschiedenen Kammerensembles auf, mit de-
nen sie auch CDs aufnimmt, so z.B. The Nash and
The Gaudier. Sie konzertierte weltweit unter der
Leitung Claudio Abbados und Sir Colin Davis.

REBECCA
MARTIN

Mezzosopran
USA.

Die in Saigon (Vietnam) geborene amerikanische
Mezzosopranistin Rebecca Martin hat sich inter-
national als Opern-, Konzert- und Liedséngerin
einen hervorragenden Ruf erworben. Nach dem
Studium (Klavier und Gesang) in Indiana folgten
Engagements mit zentralen Opernpartien ihres
Faches, wie Carmen, Cherubino (Le Nozze di Figa-
r0), Dorabella (Cosi fan tutte), Donna Elvira (Don
Giovanni), Idamante (Idomeneo), Rosina (Barbier
von Sevilla), Angelina (La Cenerentola), Poppea
(L'incoronazione di Poppea), Charlotte (Werther),
Orlando (Orlando furioso) und Niklaus (Les Con-
tes d’Hoffimann) u.a. am Staatstheater Niirnberg,
dem Staatstheater am Girtnerplatz (Miinchen), in
Santander und in Hongkong. Konzerte und Lieder-
abende fiihrten Rebecca Martin u.a. zum Rheingau
Musik Festival, den Brandenburgischen Sommer-
konzerten, den Ludwigsburger Schlossfestspielen,
das Bachfest Leipzig, in die Berliner Philharmonie,
das Festspielhaus Baden-Baden, das Leipziger Ge-
wandhaus, die Dresdner Frauenkirche, das Teatro
Colon in Buenos Aires und den Grant Park in Chi-
cago. Dabei kam es u.a. zur Zusammenarbeit mit
Mariss Jansons, Nikolaus Harnoncourt, Riccardo
Chailly, Marek Janowski und Ulf Schirmer. Das
breite kiinstlerische Spektrum Rebecca Martins
ist in mehreren Rundfunk- und CD-Produktionen
dokumentiert. Ihr Repertoire umfasst dabei Werke
von Bach, Hindel, Ravel, Berio, Schumann, Men-
delssohn und Hindemith. So ist bei Sony eine neue
Elias-Aufnahme mit dem Deutschen Symphonie-
Orchester Berlin erschienen, sowie Das Paradies
und die Peri von Schumann mit dem Sympho-
nieorchester des Bayerischen Rundfunk unter der
Leitung von Nikolaus Harnoncourt (Harmonia
Mundi). Seit 2004 unterrichtet Rebecca Martin
eine Gesangsklasse an der Niirnberger Hochschule
fiir Musik.
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ROBERT
MURRAY

Tenor
GroBbritannien

Der Absolvent des Royal College of Music, Lon-
don, Robert Murray, verfiigt {iber ein breit gefa-
chertes Spektrum von Opernpartien, darunter Ta-
mino (Die Zauberflote), Toni Reischmann (Henzes
Elegy for Young Lovers), Idamante (Idomeneo),
Benvolio (Romeo et Juliette), Méannerchor (The
Rape of Lucretia), Ferrando (Cosi fan tutte), Tom
Rakewell (The Rake’s Progress) und Don Ottavio
(Don Giovanni). Er sang am Royal Opera House
Covent Garden, an der English National Opera,
Opera North, Garsington, der Norwegischen Oper
und auf den Salzburger Festspielen. Murray reiis-
sierte als Konzertsanger mit vielen der heute fiih-
renden Dirigenten, so Sir John Eliot Gardiner, Sir
Charles Mackerras und Emanuelle Haim mit Or-
chestern wie dem City of Birmingham Symphony
Orchestra, dem Royal Scottish National Orchestra,
dem Scottish Chamber Orchestra, dem Rotterdam
Philharmonic and dem Orquesta y Coro Naciona-
les de Espana. Robert Murray trat auf vielen der
groBen Musikfestivals dieser Welt auf, darunter
das Aldeburgh Festival, das Edinburgh Festival
sowie in der Londoner Wigmore Hall.

BENJAMIN
NABARRO

Violine
GroBbritannien

In der europdischen Zeitschrift ,Musical Opini-
on“ wurde Benamin Nabarro als ,herausragender
Kiinstler* bezeichnet, und in der Tat, er ist inter-
national als Solist und Kammermusiker mehr und
mehr gefragt trat bereits in ganz Europa, Nord-
amerika, Afrika, im mittleren und fernen Osten
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auf. Der aus Nottingham stammende Geiger stu-
dierte zunéchst an der Royal Academy of Music in
London bei Erich Gruenberg und spéter in Chica-
go bei Shmuel Ashkenasi. Als Solist, Dirigent und
Stimmfiihrer trat er u.a. mit dem English Chamber
Orchestra und dem Philharmonia Orchestra auf.
200 wurde er zum ersten Violinisten des Ensem-
bles 360 ernannt, einer Gruppe von 11 Musikern
der Weltklasse. Des Weiteren spielt er regelméBig
mit dem Ensemble Fibonacci-Sequence und dem
Nash-Ensemble zusammen, mit dem er auch bei
den diesjahrigen BBC-Proms auftritt. Nabarro ist
auf den CDs verschiedener Labels zu horen, da-
runter Hyperion und Dutton, und er spielt auf
renommierten Festivals wie jenen in Cheltenham,
Bullawayn und Bellagio sowie auf den BBC Proms.
Er gehort zur Stamm-Gruppe des Festivals Music
at Plush im Stidwesten Englands, wo er mit vie-
len international anerkannten Kiinstlern, darunter
Adrian Brendel zusammenspielt.

MICHAEL
O'DONNELL

Oboe
Schottland

Der schottische Oboist Michael O’Donnell wuchs
in Scone, Perthshire, auf. Mit 13 Jahren begann
er, das Oboespiel zu erlernen und gewann Stipen-
dium fiir das Studium seines Instruments und des
Klaviers am Junior Department der Royal Scottish
Academy of Music and Drama. In dieser Zeit war
er Stimmfiihrer fiir Oboe und Englischhorn bei
den Nationalen Jugendorchestern von Schottland
und GroBbritannien. Von 2002 bis 2006 studierte
O’Donnell am Royal College of Music in London,
wo er seine Abschliisse mit den hochsten Aus-
zeichnungen bestand. In der Studienzeit gewann
er den Knights of the Round Table Prize (,Preis
der Ritter der Tafelrunde”) und den Wind Chamber
Music Prize (Kammermusikpreis fiir Holzbléser).
Seit 2006 arbeitet Michael O’Donnell als freischaf-

fender Oboist mit vielen der fithrenden Sinfonie-
orchester des Vereinigten Konigreichs zusammen.
In der letzten Zeit ging er mit dem Royal Ballet auf
Tournee nach China, spielte bei der Northern Sin-
fonia auf den BBC Proms und war Gast-Stimm-
fithrer der Oboen beim Philharmonia Orchestra
und dem London Symphony Orchestra.

FRANCES
PAPPAS

Kiinstlerische Leitung
Kanada

Frances Pappas ist Kanadierin griechischer Her-
kunft. Nach ihrem Studium an der Universitéit von
Toronto erhielt die Mezzosopranistin vom Arts
Council of Ontario ein Musikstipendium fiir die
Wiener Musikhochschule. Neben ihren Erfolgen
im klassischen Opern- und Konzertrepertoire hat
sie sich in ihrer musikalischen Laufbahn auch der
zeitgenossischen Musik sowie der griechischen
Volksmusik gewidmet. Thre Vielseitigkeit brachte
sie mit Personlichkeiten aus verschiedenen Berei-
chen der Musik zusammen, u. a. arbeitete sie mit
Dave Brubeck, Yehudi Menuhin und dem Filmre-
gisseur Percy Adlon. Sparteniibergreifend wirkte
sie an der sehr erfolgreichen Tanzopern-Produkti-
on Les enfants terribles von Philip Glass des Tanz-
theater Niirnberg in der Inszenierung von Daniela
Kurz mit. Nach ihrem ersten Festengagement am
Stadttheater Giessen gastierte Frances Pappas u.
a. bei den Wiener Festwochen im Theater an der
Wien und im Konzerthaus Wien. An der Staats-
oper Nirnberg debiitierte sie als Dorabella in Cosi
fan tutte, es folgten die Titelpartien La Cenerentola
und Hdnsel und Gretel. Danach sang sie Mélisande
in Pelléas et Mélisande von Debussy in der Re-
gie von Olivier Tambosi unter der musikalischen
Leitung von Philippe Auguin, wofiir sie von der
Fachzeitschrift Opernwelt als Beste Nachwuchs-
singerin ausgezeichnet wurde. Im gleichen Maga-
zin wurde sie spiter fiir ihre besondere Leistung

als Niklaus in Hoffimanns Erzihlung gewtirdigt. Zu
weiteren erfolgreichen Biihnenrollen zdhlen u. a.
Donna Elvira in Don Giovanni, Anna Hausmann
in der Urauffiihrungsproduktion Wolkenstein von
Wilfried Hiller, Glucks Orpheus und Eurydike so-
wie die Titelpartie in Glucks Iphigenie in Aulis
und Bizet’s Carmen. Im Oktober 2006 hatte sie als
Oktavian in Der Rosenkavalier ihr Rollendebiit.
2005 debiitierte Frances Pappas in der Wigmore
Hall in London mit Liedern von Johannes Brahms.
Andere Konzertauftritte brachte sie u. a. mit To-
ronto Symphony, Barcelona Symphonie, mit dem
Gewandhausorchester Leipzig und dem MDR Chor
zusammen. Der Bayerische Rundfunk hat zahl-
reiche Konzerte mit ihr gesendet. Am 13. Mirz
2008 wurde Frances Pappas zur Kammersangerin
ernannt.

TAE BUN
PARK

Kontrabass
Korea

In ihrer Heimatstadt Kyongbuk besuchte Tae Bun
Park das Musikgymnasium, wo sie zunichst Kla-
vier, spater Kontrabass studierte. Mit einem Sti-
pendium fiir das Fach Kontrabass schloss sie 1994
ihr Studium an der Kemyong-Universitit mit
Auszeichnung ab. Nach Meisterklasse und Auf-
baustudium bei Prof. Klaus Trumpf in Miinchen
und bei Prof. Dorin Marc in Niirnberg erhielt sie
einen Lehrauftrag an der Musikhochschule Miin-
chen und 1999 ein Engagement bei den Nirn-
berger Philharmonikern. Seit 2001 leitet sie als 1.
Solo-Kontrabassistin die Kontrabassgruppe dieses
Orchesters. Tae Bun Park gewann zahlreiche Wett-
bewerbe, u. a. den Nationalen Musikwettbewerb
1989 in Korea, 1997 den internationalen Kont-
rabasswettbewerb in Kromeriz, Tschechien, und
1999 wurde sie in Italien mit einer Silbermedaille
beim 4. Internationalen Kontrabasswettbewerb
,Giovanni Bottesini“ ausgezeichnet. Seit 1992

konzertiert Tae Bun Park regelméBig in Europa
und Asien, darunter hdufig als Solistin mit dem
Kemyong Symphony Orchestra und dem Korean
Symphony Orchestra, und gastiert regelmafig an
der Bayerischen Staatsoper.

WOLFGANG
PESSLER

Fagott
Deutschland

Wolfgang PeBler erhielt mit sechs Jahren ersten
Violinunterricht bei seinem Vater. Seit 1979 spielt
er Fagott und studierte schlieBlich in Niirnberg am
Meistersinger-Konservatorium bei Walter Urbach.
1988 schloss er sein Studium mit der kiinstleri-
schen Reifepriifung ab. Seine Studien erginz-
te er bei Dag Jensen, Karsten Nagel und Stefan
Kohler. Sein erstes Engagement als Solofagottist
fithrte thn 1990 zur Baden-Badener Philharmo-
nie. Seit 1991 ist er stellvertretender Solofagottist
der Niirnberger Philharmoniker am Staatstheater
Niirnberg. Diese Tatigkeit ergénzt er durch Solo-
auftritte und Kammermusikkonzerte, die ihn un-
ter anderem Tourneen in Frankreich, Schottland,
Tschechien und der Slowakei ermoglichten, sowie
Rundfunk- und Fernsehaufnahmen bei ZDF/arte,
Radio Bremen und dem Bayerischen Rundfunk
einbrachten. Wolfgang PeBler ist Griindungsmit-
glied der ,Philharmonie Niirnberg e. V.“ und war
von 1993 bis 2004 festes Mitglied im ,ensemble-
KONTRASTE" Seit der Griindung 2001 nimmt er
regelmaBig am Internationalen Kammermusikfes-
tival Niirnberg teil.

MIRANDA
PLAYFAIR

Violine
GroBbritannien

Obwohl sie halb korsisch und halb schottischer
Abstammung ist, kam Miranda Playfair in London
auf die Welt und lebt bis heute hier. Ihre Vorliebe
fiir das sinfonische Repertoire entstand wéhrend
ihrer Zeit mit dem European Youth Orchestra,
dem sie im Alter von 15 Jahren beitrat. Acht Jah-
re verbrachte sie in Norwegen und gastierte als
Konzertmeisterin beim Trondheim Symphonieor-
chester, beim Philharmonischen Orchester Bergen
und dem Stavanger Symphonieorchester, war
Mitglied des Norwegischen Kammerorchesters,
Mitglied des Osloer Philharmonischen Orchesters
unter Mariss Jansons und eine der beiden Violi-
nen der Oslo Sinfonietta. Zwei Jahre lang war sie
zudem Kiinstlerische Leiterin und Konzertmeis-
terin von Musica Vitae, einem Kammerorchester
in Schweden. Der Zufall fiihrte sie danach nach
Malaysia, wo sie Konzertmeisterin des Malaysian
Philharmonic Orchestra in Kuala Lumpur war, ei-
nem neuen Orchester mit Musikern aus der gan-
zen Welt, das dort Pionierarbeit leistet. Mit die-
sem Orchester spielte sie u.a. das Violinkonzert
von Dutilleux, gastierte in Asien und Australien.
Seit kurzem ist sie Mitglied der Academy of St.
Martin in the Fields in London, mit der sie seit
ihrer Studentenzeit zusammenarbeitet, und des
Orchestre Revolutionaire et Romantique unter Sir
John Eliot Gardiner. Gelegentlich wirkt sie bei Po-
rojekten des Ensemble Modern mit, und seit zwei
Jahren hat sie eine Professur am Royal Northern
College of Music in Manchester und ist kooptierte
Konzertmeisterin des Royal Liverpool Philharmo-
nic Orchestra. Miranda Playfair spielt eine Violine,
die Samuel Zygmuntovic, Brooklyn, 2006 fiir sie
hergestellt hat.
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SONKE
REGER

Violine
Deutschland

ajw {

Der aus Hamburg stammende Sonke Reger stu-
dierte in Detmold und Berlin bei Christoph Pop-
pen und Ulf Wallin. Private Studien fiihrten ihn
spater zu Daniel Gaede. Nach Engagements als
1. Konzertmeister der Thiiringen Philharmonie
und als Vorspieler der 1. Violinen der Niirnberger
Philharmoniker ist er derzeit 1. Konzertmeister im
Orchester des Meininger Theaters. Seine kammer-
musikalischen Aktivititen in unterschiedlichen
Besetzungen fiihrten zu Rundfunk- und Fernseh-
aufnahmen und Konzerten u. a. beim Schleswig-
Holstein-Festival und beim Rheingau-Musik-
Festival. Seit September 2008 ist Sonke Reger
ordentlicher Professor fiir Violine an der German
School of Music Weimar in Korea.

LINDA
RICHARDSON

Sopran
GroBbritannien

AN

Linda Richardson studierte zundchst am Royal
Northern College of Music und danach am Na-
tional Opera Studio. Als Mitglied der English Na-
tional Opera Company gestaltete sie u.a. die fol-
genden Rollen: Virtu (Die Krénung der Poppea),
Fiordiligi (Cosi fan tutte), Lauretta (Gianni Schic-
chi), Micaela (Carmen), Gretel (Hdinsel and Gretel),
Gilda (Rigoletto), Zerlina (Don Giovanni), Sophie
(Der Rosenkavalier), Mimi (La Bohéme), die Ti-
telrollen der Opern The Fairy Queen und Alcina,
Violetta (La Traviata) und Donna Anna (Don Gio-
vanni). An anderen Biithnen sang sie auBerdem:
Pamina (Die Zauberflote), Norina (Don Pasquale)
an der Clonter Opera, die Titelrolle in Fairy Queen
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an der Oper von Barcelona, Erste Nichte (Peter
Grimes) an der Nederlandse Opera und die Ami-
na (La Sonnambula) an der Opera Holland Park.
Richardson ist eine gefragte Oratorien- und Kon-
zertsingerin und gibt hiufig Solistenkonzerte.
So war sie auf den folgenden Festivals zu horen:
Newbury, Three Choirs und Arundel. Als Solistin
wirkte sie regelméBig beim English Haydn Festival
mit, auf dem sie unbekannte Werke von Haydn
als Urauffithrungen oder als Erstauffithrungen in
Grofbritannien sang. Ihr Repertoire umfasst die
Missa Solemnis, das Requiem von Brahms (mit
dem Northern Sinfonia Orchestra), den Messias
von Héndel (mit dem English Chamber Orchestra
im Rahmen einer Spanientournee) und Les Illumi-
nations von Britten (mit dem Netherlands Radio
Chamber Orchestra). Linda Richardson war als
Annie in der fiir das Fernsehen produzierten Oper
When She Died von Jonathan Dove auf Channel
4 zu sehen. Unter ihren Aufnahmen finden sich
Hearts and Flowers von Tobani, eine Sammlung
von Victorian Parlour Songs, der Oscar in Der
Maskenball bei Chandos Records. Sie wirkte kiirz-
lich bei einer Aufnahme des Musicals Phantom der
Oper mit, die von BBC Radio 7 ausgestrahlt wurde
und auch als CD erhéltlich ist.

KARL
REITMAYER

Horn
Deutschland

Karl Reitmayer aus Zusmarshausen war zwei-
mal Bundespreistrager beimWettbewerb ,Jugend
musiziert” und Mitglied des Bundesjugendor-
chesters, bevor er sein Studium in Miinchen bei
Jack Meredith aufnahm. Wiahrend des Studiums
errang er 1979 den 1. Preis des Wetthewerbs der
Musikakademien, Konservatorien und Hochschu-
linstitute und war Mitglied der Jungen Deutschen
Philharmonie. Nach Abschluss seines Studiums
war er 1982-1990 Solohornist bei den Niirnber-

ger Philharmonikern und hatte einen Lehrauf-
trag am dortigen Meistersinger-Konservatorium.
Mit dem Roseau Quintett konzertiert Reitmayer
im In- und Ausland und erhielt zahlreiche Prei-
se und Auszeichnungen (1986 Forderpreis der
Mozart-Gesellschaft Wiesbaden, 1987 Wolfram-
von-Eschenbach-Kulturférderpreis, 1990 Kultur-
forderstipendium der Stadt Niirnberg, 1991 Fried-
rich-Baur-Kulturpreis der Bayerischen Akademie
der Schénen Kiinste, 1991 staatlicher Forderungs-
preis des Freistaats Bayern). 1991 wurde das Quin-
tett als Spezialensemble fiir zeitgendssische Musik
vom Deutschen Musikrat anerkannt. Seit 1990 ist
Karl Reitmayer Solohornist beim Miinchner Rund-

funkorchester.

NIGEL
ROBSON

Tenor
GroBbritannien

Nigel Robson hat sich in GroBbritannien als ein
sehr vielseitig einsetzbarer lyrischer Tenor mit
einem breiten Opern- und Konzertrepertoire, das
von Monteverdi bis zu Werken zeitgendssischer
Komponisten reicht, einen Namen gemacht. Er
wird insbesondere wegen seiner Interpretationen
der Musik Benjamin Brittens geschétzt. Unter den
von ihm verkorperten Rollen findet sich die Titel-
partie der Oper Peter Grimes, Eward Fairfax Vere
(Billy Budd), die Knusperhexe (Hénsel und Gretel)
und der Erzihler (The Rape of Lucretia). Von den
Konzertauftritten sind die Friihlingssymphonie
von Britten mit dem Rotterdam Philharmonisch
Orkest, Reinecke Fuchs von Strawinski in Paris
unter der Leitung von Sir Simon Rattle, Brittens
Serenade fiir Tenor, Horn und Streicher mit dem
Philharmonia Orchestra und das Oratorium The
Dream of Gerontius von Elgar in Bratislava und
Aarhus zu nennen. 2010 hatte er groBe Erfolge mit
Idomeneo an der Briisseler Oper La Monnaie und
mit der Oper von Alexander Goehr Promised End,

einer Produktion der English Touring Opera. In der
Spielzeit 2010/11 wird er die Rolle des Eumete in
Monteverdis Oper Die Riickkehr des Odysseus an
der English National Opera und die des Sacerdote
in Idomeneo am Théatre des Champs-Elysées tiber-

nehmen.

GEMMA
ROSEFIELD

Violoncello
GroBbritannien

Die Gewinnerin des renommierten Pierre Fournier-
Preises an der Wigmore Hall 2007, Gemma Rose-
field, absolvierte ihr Konzertdebiit im Alter von nur
16 Jahren, als sie den 1. Preis beim ,European Mu-
sic for Youth“-Wettbewerb in Oslo errang. Unter ih-
ren zahlreichen Preisen und Anerkennungen findet
sich der 1. Preis des Maurice Ravel-Wetthewerbs in
Frankreich. Rosefield studierte in London an der Ro-
yal Academy of Music bei David Strange und Royal
Northern College of Music bei Ralph Kirschbaum.
Zudem besuchte sie die Meisterklassen von Frans
Helmerson, Steven Isserlis und Yo-Yo Ma. Sie trat
mit renommierten Musikern auf wie Gyorgy Pauk,
Menachem Pressler and Stephen Kovacevich, und
sie hat eine groBe Leidenschaft fiir zeitgenossische
Musik. So kommt es, das die Komponisten David
Matthews, Cecilia McDowall, James Francis Brown,
Julian Dawes, Rhian Samuel and David Knotts ei-
gens Stiicke fiir sie geschrieben haben. Nach ihrem
erfolgreichen Debiit in der Londoner Wigmore Hall
2003 gab Gemma Rosefield 2007 ihren Einstand
am Concertgebouw Amsterdam und drei umjubelte
Konzerte in 2008 und 2009 in der Wigmore Hall
(Pierre Fournier Award Recital und zweimal Jac-
queline du Pré Memorial Concerts). Kiirzlich spielte
sie auf BBC Radio 3 das Konzert fiir Violoncello,
tiirkische Instrumente und Orchester von Michael
Ellison mit dem BBC Symphony Orchestra, absol-
vierte eine Japan-Tournee mit zehn Konzerten und
eine durch Mexiko mit sechs Konzerten und wurde
Mitglied des dynamischen Ensembles 360.

SELWYN

Dirigent
Kiinstleriche Leitung
GroBbritannien

Peter Selwyn studierte Sprachwissenschaft an der
Cambridge Universitit und danach Klavier an der
Royal Academy of Music in London. Er hat mehr
als 50 Opern dirigiert, darunter Peter Grimes, Ri-
goletto, La Traviata, La Boheme, Carmen, Figaro,
Cosi fan tutte, Hinsel und Gretel und Iphigenie en
Tauride am Staatstheater Niirnberg, wo er 1999-
2004 als Kapellmeister und Studienleiter titig war.
In seiner Heimat hat er Carmen (Welsh National
Opera), Fidelio, Romeo et Juliette (Opera North),
Jenufa, La Cenerentola (English Touring Opera),
Hiinsel und Gretel, La Rondine (Opera Holland
Park), Madama Butterfly, Die Zauberflite (Euro-
pean Chamber Opera), Rape of Lucretia (European
Opera Centre) und Don Giovanni (Pimlico Opera)
dirigiert. Oper- und Konzertauftritte fithrten ihn
sonst nach Australien, Oman, Italien, Ungarn,
der Czech Republik und Singapur, wo er diesem
Sommer Salome dirigierte. Er war drei Spielzei-
ten musikalischer Assistent bei den Bayreuther
Festspielen und erarbeitete zusammen mit Gius-
eppe Sinopoli und Adam Fischer den Ring-Zyklus.
Als musikalischer Assistent hat er auch in Covent
Garden, Glyndebourne, English National Opera,
Strashbourg Opera du Rhin, Den Norske Oper, an
der Hamburgischen Staatsoper und bei den Bre-
genzer und Aldeburgh Festspielen mitgewirkt. Er
ist kiinstlerischer Leiter und Mitbegriinder des In-
ternationalen Kammermusikfestival Niirnberg, in
dessen Rahmen er The Rape of Lucretia, The Turn
of the Screw, Noye's Fludde, Dido und Aeneas,
Die Geschichte des Soldaten, das babylonexperi-
ment und Schau nicht zuriick, Orfeo dirigierte. Er
hat eine Professur an der Royal College of Music,
London, inne.

ANDREAS
SPANNBAUER

Trompete
Deutschland

al "

Andreas Spannbauer stamnmt aus der Nihe von
Augsburg. Er studierte nach Abitur und Zivil-
dienst ab 1994 an der Musikhochschule Wiirz-
burg bei Prof. Helmut Erb und Prof. Werner
Heckmann. 1995-1997 war er Praktikant bei der
Vogtlandphilharmonie Greiz/Reichenbach sowie

den Stuttgarter Philharmonikern. Nach seinem
Studienabschluss als Diplom-Orchestermusiker
wurde er 1998 festes Mitglied im Staatsorchester
der Staatsoper Stuttgart. Zahlreiche Aushilfstétig-
keiten verbinden ihn mit verschiedenen Orches-
tern (u